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Abstract 

Always being attractive for children, teenagers, and even adults due to its educational nature, the book 

Kalīla wa-Dimna has been the focus of illustrators since ancient times; and since the influence of 

painting works is observed in many illustrations works in the contemporary era, the present study was 

aimed at answering to the question posed here. Have contemporary painters taken the advantage of the 

examples of ancient paintings in illustrating the subjects of Kalīla wa-Dimna? This research was 

conducted by library method and based on the existing available works. According to the research 

findings, in today’s era, a variety of illustrations are observed for children’s books; since the target 

audience includes children in different age groups, and given the progress and diversity in drawing and 

illustration tools as well as the different execution techniques and styles. Of course, Iranian literary 

stories like Kalīla wa-Dimna are not an exemption and they have been illustrated in different styles 

and techniques. In general, the research results indicated that the study of selected contemporary 

examples reveals that the existing works have not been significantly influenced by the paintings of the 

Ilkhanid period. 
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1. Introduction 

Iran is a country with a long history which has always been a forerunner in the domain of culture and 

art in its region. During multifarious historical periods, numerous styles and schools have appeared in 

this country, each of them has its own characteristics. One of the most important artistic schools of 

Iran that its works have remained is Iranian painting, which has been performed in various periods 

with its own styles.Perhaps the acme of it can undoubtedly be attributed to the painting of the Safavid 

era, when the painters have created unique works with the utmost precision and elegance.The point is 

that Iranian painting has continued along its evolution until the arrival of modernity in Iran and 

familiarization of Iranians with European art that can be found with the prevalence of mural painting 

and the paintings presented in the murals of the Forty Pillars Palace.Therefore, undoubtedly, the 

efficacy of this style in contemporary painting can be recognized by examining Iranian painting and 

contemporary painting Kalila and Dimna under the title of a book that has had its special attractiveness 

for children, teenagers and even adults due to the inclusion of instructive factors, has drawn the 

attention of designers, painters and illustrators since ancient times.The illustration of the manuscripts 

concerned with the stories of this old book has been a platform for stating the notion of illustrators 

who have left incredibly beautiful paintings.Book illustration is one of the factors that has a deep 

effect on the audience both from the perspective of increasing the visual attractiveness and in terms of 

augmenting the amount of information.However, mostly from the perspective of public, the 

illustration has been limited to the books of children and teenagers, the adult’s books have benefited 
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from illustration to make it more attractive to the audience.For instance, the illustration of scientific 

and historical books or references in which the possibility of accessing to illustrations is scarce relates 

to to this group. 

1.1. Detailed Research Method 
According to the purpose the current research is a fundamental-theoretical type that explores the 

nature of phenomena, and the type of research is on the basis of the nature and the method is based on 

descriptive-analytical type.Moreover, the research method for implementing this study has been based 

on contrastive history and the collection of information has been implemented through library 

research.In this research, at first the constituent parts of the illustrations have been described, and 

eventually, the illustrations have been analyzed with regard to the determined theoretical 

foundations.This research has brought up the effectiveness rate of contemporary illustrators over the 

methods of Kalila and Dimna illustration in Ilkhanid school and the differences and similarities 

between the Kalila and Dimna illustration in the contemporary works and the aforementioned 

school.At first the selected illustrations were described and then analyzed and compared on the basis 

of the following characteristics:1- Visual elements including:texture, line, surface, color and 

simulating volume.2- Illustrative elements are as following:shapes, animals, trees, mountains and 

anything that has been defined as shapes.3- Visual features such as:rhythm, balance, movement, 

accumulation and separation, composition, and so on. 

2. Discussion 

As stated in the analysis of the Kalila and Dimna illustration, in general, new compositions, distinctive 

colors, applying gold, red, blue and yellow backgrounds, conical hills, large flowers, placing trees in 

background, painted robe and garments and the painting of water lily arising from Chinese fabrics can 

be referred among the painting school in the Ilkhanid era.In the paintings of this era, the landscapes 

are often dreamlike that these characteristics are not seen in contemporary works.The effect of ancient 

methods can be seen in some works of contemporary illustrators as changes including simplification 

and new technical possibilities.Furthermore, considering the introduction and examination of the 

contemporary illustrated works concerned with the Kalila and Dimna book on behalf of two 

masters(Mahdi Hosseini, Parviz Kalantari), it is that in comparison with the ancient paintings of this 

valuable collection, the new paintings have been depicted from a more distinct and modern 

perspective and the principles of visual literacy including the appropriate coordination of colors, the 

correct form drawing, perspective, and … have been applied so artistically.In the event that the 

illustrated paintings of Kalila and Dimna done by Mehdi Hosseini and Parviz Kalantari seem to be 

simpler to a great than the earlier versions of this book, they will have abundantly attractive drawings 

at the same time.Moreover, in Bani Asadi's paintings, the compositions have been depicted in a 

completely different method and the drawings have been combined with each other by using digital 

tools, and this shows that it is possible to use modern tools as computers and digital techniques in 

order to illustrate the ancient and classical literature beside traditional methods and by using 

imagination and the world of the mind from different perspective. Furthermore, since the book of 

Kalila and Dimna is deemed as one of the fables and refers to imaginative animal, illustrators can 

gather an attractive collection of illustrations beside this rich literature by using creativity and the 

element of fantasy.As we can see, nowadays artists use whatever they can access to them in their 

works and they do not have any limitations in performing the work that this gives the way to create 

illustrated works for any kinds of literatures and for any age group. 

3. Conclusion 

Traditional and modern graphic elements in Kalila and Dimna illustration can create a closer 

relationship with the audience between the illustrations and all the valuable words and advices of the 

book's subjects that has been stated in the framework of the story in the language of animals with 

regard to the colors and motifs which carry educational content and aesthetic values and it also paves 

the way for increasing the attraction of the reader towards the book and following its stories.The effect 

of modern technological tools in the contemporary illustration of Iran and the quality of book layout in 

contemporary Iran has given a new valuation to the book of Kalila and Dimna.The research conducted 

in the domain of comparing Kalila and Dinma illustration in the current era and in the Ilkhanid school 

demonstrated that the illustrations had not been affected by the ancient schools sufficiently.By 
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studying in the domain of painting schools to a great extent, illustrators can become familiar with the 

illustration of artistic schools in Iranian painting and try to use Iranian painting visual sources for 

illustrating books particularly for Iranian literary stories, and present it for its audiences with creativity 

and innovation.In this case, children and teenagers will get familiar with the atmosphere of Iranian 

illustration to great extent as well.Moreover, the current research is a step for expressing the historical, 

cultural and artistic valuation of the book of Kalila and Dimna.It is suggested that researchers try to 

recognize other valuable works and introduce them to today's generation. 
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 تصویرسازی کلیله و دمنه در دورۀ ایلخانی با تصویرسازی دورۀ معاصر ایران بررسی 

 1آنیتا الداغی

 @pnu.ac.iraldaghipf، تهران، ایران. ایمیل:  دانشگاه پیام نور، ادبیات فارسیگروه زبان و استادیار : مسئول نویسنده. 1

 دهیچک

 قدیم از زمان و  بوده جذابیت  سالان همیشه دارایبزرگ حتی و نوجوانان،  کودکان برای ندآموزبودنسبب پو دمنه به کتاب کلیله

ثیرپررذیری از آثررار نگررارگری در بسرریاری از کارهررای أمعاصررر ت ۀو چررون در دور اسررت  گرفترره قرررار تصویرسازان توجه مورد

آیررا تصررویرگران معاصررر در : شررودمیالی بوده که در اینجررا حررر  ؤ دنبال پاسخ به سهاین پژوهش ب ،شودمیتصویرسازی دیده 

بر ای و باتکیررهروش کتابخانهاین تحقیق به؟ اندآثار نگارگری قدیم بهره گرفته هایمصورکردن موضوعات کلیله و دمنه از نمونه

، نامخاحبرر   ۀجامعرر در  اینکرره    با توجه بههای پژوهش نشان داد در عصر حاضر  یافتهه است.  آثار موجود و دردسترس انجام شد

های اجرایرری های سنی مختلف هستند و باوجود پیشرفت و تنوع در ابزارهای نقاشی و تصویرسازی و تکنیککودکان در گروه

های ادبرری ایرانرری داسررتان ،حبعهای متنوعی برای کتب کودکان هسررتیم کرره بررهامروزه شاهد تصویرسازی،  های متفاوتو سبک

انررد. هررای مختلررف برره تصررویر درآمدهو بررا تکنیکها  در سبکها  ازجمله کلیله و دمنه از این قاعده مستثنی نبوده و این داستان

ثیرپذیری خاصرری را از أبیانگر این است که آثار موجود ت  ،انتخابی معاصرهای  نمونه  ۀحور کلی نتایج پژوهش نشان داد مطالعبه

 اند.ایلخانی نداشته ۀهای دورنگاره

 آراییتصویرسازی، کلیله و دمنه، دورۀ ایلخانی، تصویرسازی معاصر، کتاب کلیدی: هایواژه

 مقدمه -1

عرصۀ فرهنگ و هنر در منطقۀ خررود مطررر  برروده اسررت. حرری عنوان یک پیشرو در ایران کشوری با قدمت تاریخی، همواره به

های خاص خود را های متعددی در این کشور پدیدار شده است که هریک ویژگیها و مکتب های مختلف تاریخی، سبکدوره

ترین مکاتب هنری ایران، نگارگری که در امتداد تحول خررود تررا زمرران ورود مدرنیترره برره ایررران و آشررنایی دارند. یکی از مهم

سررتون هررای کررال چهلشررده در دیوارنگارههای ارائهها با هنر اروپایی که نمونۀ آن را با رواج نقاشرری دیررواری و نقاشرریایرانی

های چگررونگی توان با بررسی نگارگری ایرانی و نقاشرری معاصررر، ن مررهمی  گمانترتیب بیاینتوان دید، ادامه یافته است. بهمی

 .تأثیر این شیوه را در نقاشی معاصر بازشناخت 

گونرراگون و متنرروع  نیاز مضررام که همررواره است  یفارس اتیآن با ادب  یوستگیپ  ران،یا  ینگارگر  یاصل  اتیاز خصوص  یکی

 دانیرر در م شررهیهمی رانیا ینگارگر کند.می ت یزبان خط و رنگ روا و را به ذکر  سندهینو   ایکلام شاعر    گرفته است و  هیما  یادب
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کررم برره کمی رانرر یآرایی اتحول هنررر کترراب داشته است. ایواسطهیصفحه ارتباط ب یینایرشد کرده و با عناصر ب  ییآراهنر کتاب

 اکثررراً مِیتنظرر  بود. ییکتای  یینایمنطق ب  یدارا  ساختار جامع،  زیاجزا و ن  یۀکه ساختار آن در کل  دیرس  یشناسی کاملییبایز  ستمیس

وزن هررم لیشررک ب ترکیرر  و هرراخط نیرر آهنررگ ا زشیرر آم متناسب، ایبه هندسه دنیمتناسب سطو  و رس میتقس متقارن عناصر،

: 1383، )مهرراجرکنررد میا یرر مه یرانرر یا یخطرر  یهارا در نسخه یینایو ب یکه وحدت مضمون هستند ییدستاوردها تماماً  ها،رنگ

33.) 

 قیالات تحق ؤس مسئله و انیب -1-1

مرتبط به آن از  ریو تصاو یخط یهاموضوع اشاره دارد که نسخه  نیبه ا  ،دست آمدهکه ب  یاجهینت  شده،انجام  قاتیتحق  با  مطابق

 ارگونه که سررزاوهای پندآموز آنت یحکا  نیمعاصر ا  یرینسخ تصو   یول؛  شده است   یه.ق مطالعه و بررس  ازدهمی  یقرن هفتم ال

های هنرمنرردان عصررر حاضررر اساس صورت گرفت تا کوشررشاین پژوهش بر این    و مطالعه نشده است.  لیتحل  ،یبررس  ،است 

 .شود یمطالعه و بررس اند،انجام داده یرسازیوتصو  یسازو دمنه مدل  لهیکل  یهاکه درخصوص داستان رانیا

 قیاهداف و ضرورت تحق  -1-2

بررا  رانیآرایی عصرحاضر ابه ارتباط هنر کتاب  رانیا  ۀبرجست  یهای ادبنسخهآرایی و مصورسازی  کتاب  یدرست و اساس  یآگاه

سال برره نوجوانان و افراد بزرگ  کودکان،  یبرا  یاریو دمنه نکات پندآموز بس  هیلکتاب کل  .رساندیم  یاری  رانیا  میآرایی قدکتاب

 نیرر بررا تصویرسررازی از ا نکهیا لیدلدرواقع به سازان قرار دارد.ریکتاب هنوز هم مورد توجه تصو   نیا  لیدلنیهمو به  همراه دارد

 .دیکش ریافراد به تصو  یکتاب را برا نینکات پندآموز ا توانیم ،افراد دارد یبرا  یاریو پندآموز بس  یکتاب که عوامل فانتز

 قیتحق  یلیروش تفص -1-3

 یپررردازد و نرروع پررژوهش برمبنررامی  هادهیرر پد  ت یرر است که به کشف ماه  نظری-یادیاز نوع بن  ،پژوهش حاضر براساس هدف

برروده  یامقابلرره خیبه حالت تار  قیتحق  نیا  یپژوهش برای اجرا  ۀو یش  نیهمچن  است.  یلتحلی-یفیاز نوع توص  ،و روش  ت یماه

معاصررر از   رگرانیتصررو   یریرپررذیثأت  زانیپژوهش م  نیا  انجام شده است.  ایآوری احلاعات آن از راه کتابخانهجمع  زیاست و ن

در آثررار معاصررر و مکتررب آن کترراب    یرگریو تشابهات تصو   هاتو تفاو  یلخانیو دمنه در مکتب ا  لهیکل  یرگریهای تصو وهیش

عناصر   -1  :شدند  سهیو مقا  لیو سپس تحل  فیابتدا توص  ریهای زیژگ یمنتخب براساس و  ریشده را مطر  کرده است. تصاوادی

 کرروه و هررر درخررت، وان،یرر ح اشررکال، شررامل یریعناصر تصو   -2  است.  یپردازرنگ و حجم  سطح،  خط،  بافت،  شامل  یبصر

 تجمررع و تفرررق، حرکررت، ترروازن، ،تعررادل  ،تمیرر ر  شررامل  یهررای بصررریژگ یو  -3  شررده اسررت.  فیشکل تعر  یکه دارا  یزیچ

 است.  و...  یبندب یترک 

 قیتحق  ۀپیشین -1-4

از  یکرره برره برخرر   اسررت   در کشررور انجررام شررده  ییهاآن در هنر معاصر پژوهش  ریو دمنه و تأث  لهیتاکنون درخصوص کتاب کل

، دانشگاه شاهد، »بررسرری 1400قمی،    زادهالهه لطفعلی  :شوداشاره می  ،نامه انجام شده است انیکه در قالب مقاله و پا  هاپژوهش

های مختلف نگارگری بر تصویرسازی معاصر ایررران )از دورۀ ایلخررانی شدۀ کلیله و دمنه در دورههای تصویرسازیتأثیر ویژگی

انررد. مهرردی بهرامرری در سررال های مختلف برره تصررویر درآمدهها و با تکنیکها در سبکتا هرات(« که در این پژوهش، داستان

تیموری« نگررارش کرررده  شیراز مکتب  ایلخانی و تبریز مکتب  نگارگری نگاریمنظره تطبیقی ای را با عنوان »بررسی، مقاله1397

 در پررردازیمنظره عناصررر ترسرریم و فضررا چینش و نوع تبریز مکتب های نگاره در عنصر یکعنوان به پردازیاست که به منظره

 در دمنرره و کلیلرره تصویرسازی هایویژگی المللی فارابی، »بررسی، دانشگاه بین1395جزایری، پردازد. حدیث می شیراز مکتب 

 دیگر با ایران روابط روند درپی آن های کهنبا نگاره را دمنه و کلیله های جدیدنگاره پژوهش ایران« که این چاپی معاصر کتب 
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کنررد. فاحمرره تصررویرگر، بررسرری می هنرمندان توسط مجموعه این تصاویر همچنین بازآفرینی و متمادی سالیان درحی کشورها

مکتب هرات بررا موضرروع های  ، دانشگاه شاهد، »مقایسۀ تصویرگری حیوانات در آثار تصویرگرى معاصر و نگاره1394سوری،  

الهررام های معاصر تصویرشده از کلیلرره و دمنرره بررسرری کرررده اسررت. کلیله و دمنه«، تصاویر مربوط به مکتب هرات را با نمونه

و   13506کررد    ،ایرر تانیبر  ۀمرروز  نجررو یو دمنه آل ا  لهیکل  ۀنسخهای  نگاره  ۀسیو مقا  ی»بررس  دانشگاه هنر تهران،  ،1394  پورافضل،

 هیمرضرر  دو نسخه را با دقررت ارائرره کرررده اسررت. نیا یهایژگ یو قیتحق نیاکه  «377کد  ،سیپار یمل ۀآل مظفر کتابخان  ۀنسخ

 یو دمنرره بررا الگوهررا  لررهیکل  کتابمییقد  یالگوها  یمصورساز  یامقابله  ۀ»مطالع  ،مدرس  ت یدانشگاه ترب  ،1392  ،ییبرکت رضا

بهررار  .را بررسرری کرررده اسررت و دمنرره  لررهیکلی قدیمیحراحرر رونررد  انیرر جر، «یکرر یبررر عناصررر گراف  دیتأک   نیعصرحاضر آن ح

 یقمررر یهشتم و نهم هجر قرون و دمنه مربوط به لهیکلهای نسخه ریتصاو یاهیتجز  ۀ»مطالع  ،دانشگاه هنر تهران  ،1390اخوان،

 رااند در اعصررار گونرراگون داشررتهها نوشررته نیکه ا یراتییکرده و ت  یبندرا قسمت  ریتصاو سندهینو  که ها«آن یامقابله اسیو ق

 Early Persian“ازجمله کتب لاتین که تصاویر خوبی از کلیله و دمنه گررردآوری کرررده، کترراب  است.داده مورد مطالعه قرار 

Painting: Kalila and Dimna Manuscripts of The Late Fourteenth Century” اسررت کرره برره  اُکررین نوشتۀ برنارد

 بررسی نسخ مصور پرداخته است.

 کلیله و دمنه -2

 نیرر ااسررت.  هترجمرره شررد زبان پارسی میانه به ساسانی ویشنا سرما کتابی است از اصل هندی که در دوران  ۀوشته نکلَیله و دمِن

 های دانررش و حکمررت اسررت کرره مردمررانمجموعرره،  آن  لۀزجم»ادارد و    لاییگاه ارزنده و وایجا  رانیهند و ا  اتیکتاب در ادب

 یو در اعصار و قرون متماد  ذاشتندگ   ثرایبه م  شیفرزندان خو   یو از برا  نوشتند  گرد آوردند و به هرگونه زبان  میقد  خردمند

 .(هممقد  :1371 ،نصرالله منشی« )آموختندیو زبان م یو آداب زندگ  یو از آن حکمتِ عمل خواندندیم داشتند،یم  گرامی

بوده که به زبرران سانسررکریت نوشررته ها »پنجه تنتره« آنترین کلیله و دمنه درواقع تدوینی از چند کتاب هندی است که مهم

هایی از زبان حیوانات در آن به نثر و نظم روایررت (. پنجه تنتره یک متن داستانی است که داستان11:  1361  ی،)بخارشده است  

 و کلیلرره (. مشهورترین ترجمۀ فارسیOlivielle, 2009: 13) گرددیمسال پیش از میلاد مسیح باز 300شده و نگارش آن به 

 یافته ه.ق انجام 540تا  538های دمنۀ بهرام شاهی است که به احتمال زیاد بین سال و کلیله به منشی، معروف نصرالله دمنه، اثر

 (.114: 1395است )تقوی، 

 (ز ی )مکتب تبری لخانی امکتب تصویرسازی کلیله و دمنه در  -2-1

شیراز و مکتب تبریز )دورۀ ترکمانان( شکل   مکتب گیری از سه سنت هنری مکتب هرات،  مکتب نگارگری تبریز صفوی با بهره

آرایی مکتب تبریز به اوج کمال خود رسید )افضل حوسرری و هوشررمند مفرررد، گرفت. با تلفیق و ترکیب سه سنت هنری، کتاب

کرره   یدینام ربع رشبه  یاو در مجموعه  یشکل کارگاهکتب به  یمصورساز  ،رانیا  خیبار در تارنیاول  یبرا  نیهمچن.  (29:  1395

 (رانیرر )حملات م ولان به ا جنگ انیپا. (101: 1392 ی،)گر .دیرسیالله بنا شده بود به انجام مفضل نیبه همت خواجه رشدالد

 یهررانگاره. خرروردیدوره به چشم م نیاز هنر شرق دور در ا  ریتأث  نیشتریرو بنیازا؛  فراهم کرد  یتبادلات فرهنگ  یرا برا  نهیزم

 نیچرر   وآنیرر   ۀدور  یهایمشابه نقاش  ،و در شکل پرداخت موضوع  نیمتأثر از مکتب تانگ در چ  یمکتب در شکل هاشورزن  نیا

. (64: 1396، )پاکبررازرد خررو یهررا برره چشررم منگاره نیرر تر در اکمرنررگ  یاانرردازه  در  زانسیب  یهنر  یهالفهؤ م  نیو همچن  ت اس

. (2: 1391 ،و شرررات و)گروبرره هنر دورۀ سونگ و یوان چررین اسررت  ریتأثو تصویرسازی ایرانی در این دوران تحت   آراییکتاب

ی هنررری زیررادی اسررت. هاشرررفت یپجامانده از این دوره، کتاب کلیله و دمنه است که تصاویر آن نشررانگر ی بههاکتابیکی از  

ی آن را در حکم شروعی برای شیوۀ نگارگری ایلخررانی )تبریررز( هایرسازیتصو دلیل آن است که بخشی از اهمیت این کتاب به

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%BE%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C_%D9%85%DB%8C%D8%A7%D9%86%D9%87


 47شمارۀ ، 16 ، دورۀقارهمطالعات شبه   36

قرار دارد   طیمح  بای  کینزد  ۀها در رابطو انسان  واناتیح  ۀچهر  ،سبک  نیدر ا.  (221:  1387آکرمن و همکاران،  )  کنندیمقلمداد  

درک اسررت و هررر قابررل بلافاصررله اتوریرر نیم هررر نیبنابرا .حرکات و حالات است  ،هاچهره ت یموقع  ۀکنندنیّصحنه مع  ت یو اهم

 د.شو می داده شیو بدون اغراق نما  شکل نیتریعیحب بهی  احادثه

 (756-663) تأثیر هنر چین بر مصورسازی کتب در عصر ایلخانان -2-1-1

مصورسررازی  ۀشان در عرصو فعالیت   شدههای سلطنتی مش ول به کار  صورت گروهی در کارگاههنرمندان به  ایلخانان،  ۀدر دور

هررایی از سررنخ ترسرریم چهره  های حوماری،های نقاشی چینی ازجمله قابتأثیرپذیری از ویژگی  ،میاندراین  .کتب وسعت یافت 

 ۀگرایی در ادغررام بررا ذوق و سررلیقبررر واقررعگرایی مبتنیحبیعت  ،ای و درمجموعمصورسازی حیوانات افسانه  چینی،-نژاد م ولی

نفوذ هنررری نگررارگران چینرری و اسررتفاده از  براثر راستا،دراین  ظهور رسید.  ۀمصورسازی کتب به منص  ۀدر زمین  هنرمندان ایرانی

آمیزی و ترسیم حیواناتی همچون اژدها و در محررور قرارگرررفتن رنگهای خود و شکل و شیوهبهب مخصوصقلم و مرکّ  کاغذ،

هررای متعرردد رواج یافررت و کاربردن رنگبرره،  در این عصر.  نوعی جدید از نگارگری در ایران مورد ترویج قرار گرفت   حبیعت،

روی  سبز و سفید ای،آبی فیروزه های شفاف ازقبیل قرمز،استفاده از رنگ تأثیر شایانی در تکامل هنر نگارگری ایرانی پدید آمد.

رسد نظر میگونه بهین(. ا82و    80:  1394)سرافرازی و لعل شاحری،    های عصر م ولی در نگارگری بودی از ویژگیلایح  ۀزمین

دهد ه امیر نصر احمد سامانی به رودکی دستور میک چنان؛  ددرگ ایلخانان بازمی  ۀقبل از دورها  که نفوذ هنر چین در ایران به قرن

هایی کرره بررا تا کترراب مررذکور را بررا نقاشرریکرد  سپس وی نقاشانی را از چین دعوت    دمنه را به نظم درآورد،  و  که کتاب کلیله

سررلجوقی کرره از آسرریای های همچنین محتمل است ترک .  (43  :1328  زکی محمد،)  موضوعات کتاب مطابقت دارد تزیین کنند

 ای لیررائو برخی از عناصر هنری شرق دور را از چین شررمالی کرره تحررت تررأثیر حکمررت منطقرره  مرکزی راهی ایران شده بودند،

 (.Toh, 1992: 135)  بوده است به ایران منتقل کرده باشند(  ق 508-631)  و چین( ق  519-294)

 معاصرتصویرسازی  -2-2

ی نگارگری از دیرباز در ایران رایج برروده اسررت؛ امررا پررس از دوران صررفوی بررا هامکتب واسطۀ  هرچند که هنر تصویرسازی به

ت ییرات سیاسی و اجتماعی که در عرصۀ فرهنگ و هنر ایران رل داد، دیگر هرگز به جایگاه و تبلور مهارت پیشین بازنگشررت. 

کرره در مسررکو درس خوانررده   «یارمنرر   یتالبرگ« و »موشح سرررور  کی»فردربا روی کار آمدن رضاخان و مدرنیزاسیون کشور،  

. بررا (25: 1396ی، مررانی)ا کردنررد یزیریپ رانیرا در ا -مدرن آن  یبه مفهوم و معن-  ی اتیتبل  یرسازیو تصو   کیفن گراف  ،ندبود

ترردریج نسررل نرروینی از تصررویرگران پررا برره عرصرره التحصیلان دانشکدۀ هنرهای زیبای دانشگاه تهران به جامعرره، بهورود فارغ

 یمشررهور رسررازانیکرره بعرردها تصو   بررود  «پارس  هیلآتگذار »به محمد بهرامی اشاره کرد. او بنیان  توانیممیان  گذاشتند که ازاین

. در کنررار تصویرسررازی تبلی رراتی و (25: 1396ی، مررانی)اکردنررد آغداشلو کار خود را از آنجا آغاز   نیدیو آ  زیمم  یچون مرتض

« در ایران که یک مجلۀ ویژۀ کودکان بود، نیاز به تصویرسررازی هابچهبا به راه افتادن »کیهان    1335تصویرسازی خبری، از سال  

پور در این مجله آثار خررود را خلررق و پور و محمد جوادیترتیب هنرمندانی مانند لیلی تقیاینویژۀ کودکان نیز مطر  شد و به

از هنرمندان را   یتعداد  1339در سال    یکتب درس  فیسازمان چاپ و تأل  یبا همکار  نیفرانکل  ۀسسؤ م  ،برآنعلاوهکردند.    ارائه

 ،زمرران  و محمررد  یکلانتر  زیپرو  ،یمکتب  یغلامعل  انگلستان و فرانسه فرستاد.  ،کایمرآبه    یکتب درس  یرسازیآموزش تصو   یبرا

 هنرمندان بودند.آن   ۀازجمل یزمان



 37 ران ی معاصر ا ۀدور یرسازی با تصو یلخانی ا ۀو دمنه در دور لهیکل یرسازی تصو یبررس

 مکتب ایلخانی -3

 داستان شیر و گاو -3-1

 
 H 363، ایلخانی، توپقایی سرای استانبول، CM 11× 7م، 126۰-۸5ه/ 66۰-6۸5، شیر در حال کشتن شنزبه -1تصویر 

. 1ترروان درنظررر گرفررت )شده، داستان شیر و گاو است که فرازهای تصویری زیادی برای این حکایت میاولین داستان انتخاب

های خطی از ایررن داسررتان، . مبارزۀ شیر و گاو(. در بین نسخه5. گاو نزد شیر  4. دمنه نزد گاو  3. دمنه نزد کلیله  2دمنه نزد شیر  

 از هر فراز ممکن است دو یا سه صحنه ترسیم شده باشد.

 عناصر بصری -3-1-1

بسرریار سرراده و   ،حراحرری اشررکال.  حال جسورانه و بدون ظرافتندسیال و روان و درعین  کاررفته در این تصویر ساده،خطوط به

ضررخامت  هسررتیم. هابرررای دورگیررری شررکل یررا محیطرری نما ۀشاهد خطوط کنار ،اجزای تصویر ۀبدوی است و در ترسیم هم

گیاهرران و پوسررت برردن جررانوران   سنگ،  از عنصر خط در ایجاد بافت آب،  بوده وخطوط نیز در نواحی مختلف تقریباً یکسان  

چشم بیننده را به   قرمز انتخاب شده،  ،صورت یکدست رنگ زمینه که به  (.29:  1364  )سلطان کاشفی،  وفور استفاده شده است به

عناصر چینرری کرره  های قرمز دارند،نسخ خطی که زمینه »در است.شده کند و از هرگونه عمق و پرسپکتیو دوری خود جلب می

شررده برررای ای اسررت از سررطح آمادهماندهحور حتم خصوصیت باقیقرمز به ۀزمین. العاده نادر است فوق  اند،م ولان عرضه داشته

صص   ،1367  بینیون،« )هنری فولکلوریک برلین دید  ۀدر موز،  توان در آثار متعلق به قزیلشبیه آنچه که می  ،های دیوارینقاشی

بررودن حیوانرراتی اسررت بودن یا ابلقدورنگهنمونۀ سلجوقی است که  ۀهای دور»گاو با پوست سیاه و سفید از نمونه.  (104  و  93

رنررگ زرد (.  283:  2002« )سیمز،  بودایی است که گهگاه در این دوره ظاهر شده است های  از سرزمین  هاکه احتمالاً اصلیت آن

 رد،. زبسرریار جلرروتر اسررت   زمینه انتخاب شده است،عنوان پسقرمز گرمی که به  ۀروی زمین  ،نخودی که برای شیر استفاده شده

تأثیری که این رنگ بررر انسرران دارد فعررالیتی   آن است.  ۀنیرو و تبذیرکنند  ۀهمچنین فزایند،  ای که ژرفا و عمق نداردرنگی رویه

های گرررم در بررالای تراکم رنگ(. 272: 1386 )معمارزاده، لیکن فعالیتی بیرون از تعقل و حرارتی بدون منطق«؛  پرحرارت است 

این تمهید بصری مناسبی است برررای تمرکررز چشررم بیننررده در  خورد وهای سرد در پایین آن به چشم میتصویر و تراکم رنگ

در ایررن  ،برررای گرراو ،تضاد رنگی و نیز تکرار خطوط تیره بر سررطح روشررن ۀوسیلبافت خشنی که به.  محل کنش اصلی تصویر

نوعی تقابررل خیررر و افزاید و بهنوعی به خشونت صحنه میبسیار هوشمندانه بوده و به  ،گرفته شده  کارتوسط هنرمند به  ،تصویر

 کند.شر و نور و تاریکی را بیان می

عامررل مررؤثری در   سمبل حیات و زندگی است و  گردد وآسانی تاریک و خاموش نمیدرخشد و بهشدت مینگ قرمز بهر»

 (.206: 1384 ،و معینی معینی« )هیجان و شورش است  ۀکنندسازندگی و تشدید رویش گیاهان بوده و بیان
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 عناصر تصویری -3-1-2

در حررال نررزاع و  یعنی شرریر و گرراوِ دهند،کل زمینه را تشکیل می 2/ 3از دو نقش جانوری که تقریباً (  1  )تصویر  موردنظر  ۀنگار

سنگ یا کرروه یررا ای هستیم که نمایانگر تختهری تکرارشوندههای دالبُپایینی کادر شاهد فرم  1/ 3در  .  وجود آمده است درگیری به

ای و بافررت صررخره  میان ایررن بافررت است  حائلی    ،صورت یک قوس ملایمهمچنین نوار باریک سبزرنگی که به  صخره هستند.

و   هاصررورت شرراخهنقوش گیاهی که به.  پوشش گیاهی بر روی زمین است   ۀدهندنشان  -که نمایانگر آب است -رنگ  مواج آبی

و   اندآیند نیز شاید فقط برای تررزئین اسررتفاده شرردههای درشت و پراکنده از هر جای تصویر رشد کرده و به گردش درمیساقه

 .اندصورت نیمرل به تصویر درآمدههای حیوانی بهاماند

 های بصریویژگی -3-1-3

هنرمند در   مخصوصاً آب شاهد هستیم.  گیاهان و  ها،سنگ  مانند حیوانات،  ها،گریزی« را در اغلب شکلعنصر »واقع  ،در این اثر

 (.283: 2002سیمز،  شکال را ساده کرده است )اَبه تصویر کشیدن حیوانات تا حد امکان 

نشده است که این مرروارد   هانمایی آنگویی در خلأ شناورند و هیچ تلاشی برای حجم  وزنند وحیوانات بی  در این تصویر،

 ،اگر به آناتومی حیوانات دقت کنیم.  غربی است   ۀشیو از اصول و قواعد نقاشی ایرانی است که سبب متمایزبودن آن از نقاشی به

ترین بلکه هرکدام از حیوانات را در تهاجمی؛  را در حالت سکون و آرامش حراحی نکرده  هاهنرمند آن  مشاهده خواهیم کرد که

قرردرت ابتکررار  زمینررهاما رنگ تخررت و یکدسررت پس. حالت خود به تصویر کشانده است تا بتواند حرکت را به بیننده القا کند

های خشررک دامد انرر رنتیجرره مررا شرراهد؛ دشو دادن حرکت در عناصر تصویر میگیرد و مانع نشانعمل را از هنرمند و حرا  می

گرایی از قوانین حبیعررت   دور از واقعیت است و  ،تناسب نیز در این اثر  اند.زمینه چسبانده شدهحیواناتی هستیم که گویی به پس

 .نوعی دست به پرسپکتیو مقامی زده است رود که هنرمند این کار را آگاهانه انجام داده است و بهالبته گمان می  کند.تبعیت نمی

قصد تمرکزگرایرری برره موضرروع اصررلی را  ،نمایی در سایر اجزا و با این کارهای اصلی و کوچکنمایی در شخصیت یعنی بزرگ

 .داشته است 

 
پشت، کلیله و دمنه )باب  ( در حال انداختن انجیر برای لاک ها )کاردانا. پادشاه مخلوع میمون F 1422کلیله و دمنه،  -2تصویر 

 (، کتابخانۀ دانشگاه استانبول 5/33×  ۹/25بوزینه و باخه(، مکتب ایلخانی تبریز، )
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 پشتها )کاردانا( و لاکداستان پادشاه مخلوع میمون -3-2

 شررود و بررهمی ضعف و پیری دارد، دچار که سیاست کاملی و با علم فراوان کاردانا، پادشاه بوزینگان است که به مربوط داستان

 افسردگی حال در را مدتی شود. اومی ساکن انجیری درخت  در و شده قبیلۀ خود ترک  به و مجبور شودمی زده کنار به دلیل این

آیررد تررا اولاً ای برمینقشرره پشت درصدد اجرایلاک  شود. همسرهمدل می و کلامهم پشتیلاک  برد تا بامی سربه خود تنهایی و

 بازیابد و... . را خود حال شوهردرعین هم و برد بین از را و میمون پشت لاک  بین دوستی

 عناصر بصری -3-2-1

. همچنررین انرردازدهای چینرری مییاد نگاره را به ها وجود دارد که انسانو مناظر نگاره حبیعت  نوعی خمیدگی خطوط در ترسیم

های این نگاره مشابه نقاشی جوهر چینی است. عدم وجود فضای خالی، یکی دیگر از مو در نگارهزمینۀ تیره و نوع ضربات قلم

اند کرره تمررام هررای ایررن مکتررب قصررد داشررتهتوان گفت اغلب هنرمنرردانِ نگارهنکات مورد توجه در این نگاره است. تقریباً می

دیگر، حبیعت و منظره پر کنند. خطوط خمیده در ترسیم منظره در این نگرراره و عبارتها را با گیاهان یا بهفضاهای خالی نگاره

 توجه است.شده یکی دیگر از مسائل قابلهای ترسیمهمچنین عدم تناسب در فیگورها و منظره

 عناصر تصویری -3-2-2

اسررت.  گرفترره آن قرار بالای بر داستان میمون که شده وسط نشان داده در نیلی آبی رنگ با انجیر تنومند درخت  تصویر، یک در

دهنررد. می های چینرری نشررانرا از نقاشرری خود دارند، تأثیر که پرپیچی شکل با و افکنده پنجه سنگی هایهایی بر صخرهدرخت 

دیررده  سرسرربز آن دور انگررور برره دلیل پیچیدن یررک درخررت به که شود می تصویر، پایین، دیده راست  سمت  انتهای در درختی

 نرروع چند کلی حوربه و است  شکلسوزنی عموماً درختان برگبرعهده دارد.  را درخت  نقش تزئین انگور هایخوشه و شودمی

 ترمیمون شرراداب ،پشت لاک  و کاردانا داستان . در صحنۀ دومکرد مشاهده تواننمی بیشتر دوره اینهای نگاره در درخت  و گیاه

 قسررمت  در کرره پشتیلاک  سمت  است، به نشسته وسط تصویر در واقع انجیر بر روی درخت  کهاول است و درحالی تصویر از

 برراز کرررده را خررود منقار کهدرحالی نیز پشت کند. لاک می پرتاب گرفته، انجیر قرار انجیر درخت  جای ریشۀ در و تصویر پایین

 آغاز صفحه پایین قسمت راست  از که است  کبودرنگ ایصخره شامل تصویرانجیر است. زمینۀ  و گرفتن جهش حال است، در

 دریررایی ساحل به را راست  گشادۀ حاشیۀ سمت  و باز فضای و شودختم می تصویر در موجود متن چپ  سمت  پایین به شده و

 کند.می مرتبط است  شده تصویر آن روی انجیر درخت  و صخره موازاتبه و تصویر سمت چپ  در که

 دارای است. تصررویر فرا گرفته را تصویر سمت راست  بالای تا پایین از و شده شکل تصویرصدفی یکنواخت  امواج با دریا

 تصررویر این مشاهده است. درقابل میمون بالای سر در و قسمت میانی در که است  لاجوردی آبی رنگبه و کوتاه افق با آسمانی

یکرردیگر، صررحنۀ  دور بررر پیچیدن حالت  با درختان . ایناندجای گرفته آن در درختانی و است  روشن ایزمینه دارای حاشیه نیز

 گر هستند.است، جلوه پشت لاک  و میمون بعدی تصویر را که دوستی

 های بصریویژگی -3-2-3

 در کنیم کهمی مشاهده دوستی برای را ایکند، زمینهپرتاب می انجیر پشت لاک  میمون تبعیدشده، کاردانا، برای که تصویر این در

 است. مشاهدهقابل همدیگر با همدلی برای میمون و پشت لاک  حیوان یعنی هردو تمایل آن

های مکتب ایلخانی این است که چه ازلحاظ فرررم و حور کلی بیشتر نگارهپردازی این نگاره و بههای منظرهیکی از شاخصه

اند. نوع ترسیم منظره در این نگاره باعث ارائررۀ احساسرری رمانتیررک و زنررده از صورت غیرواقعی خلق شدهچه ازلحاظ رنگ به

انرردازه بررا زمینرره و حبیعررت اسررت. ایررن نرروع هررا در  های این نگاره عدم تطررابق پیکرهحبیعت شده است. یکی دیگر از ویژگی
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نگاری در خدمت ارائۀ مفهوم به مخاحب است و فقط صرف زمینۀ مناسب نیست؛ بلکه در خدمت ارائۀ مقصررود هنرمنررد منظره

 است.

 آثار معاصر -4

 داستان شیر و گاو در مجموعۀ »این بدان آوردم« -4-1

 
 15 ص ،13۹4حسینی،  آوردم، مهدی  بدان این مجموعۀ از گاو و شیر -3تصویر 

 در و کشرریده تصررویر را برره دمنه و حکایات کلیله از آوردم«، تعدادی بدان عنوان »این خود با مجموعۀ ( در1394حسینی )

 روایررت( عناصررر محتوای به وفاداری فضا )ضمن بر تأکید با است تا شده تلاش رو پیش مجموعۀ کند: »درمی اشاره مقدمۀ آن

باشررد. همچنررین  دارا را لازم اجزا، همبسررتگی ارتباط میان و فرم، عناصر منظر از حراحی شود و داده نمایش حر  هر در داستان

 و حکایررت  میرران ارتبرراط تررا آمده است  کتاب ها درحراحی جوار در داستان هر از بازدیدکنندگان، مختصری بیشتر آشنایی برای

 نباشد.« کتاب اصل به به مراجعه نیازی لحاظازاین و باشد فراهم معاصر مخاحب  حراحی برای

 عناصر بصری -4-1-1

 در جاضررخامتِ برره کرراهش و اند. افزایششده مصور رنگنخودی کاغذ روی کرومپلی سپیای مداد از استفاده با تمامی تصاویر

کنیم، مرری تصویر مشرراهده در که حوراست. همان کرده را دوچندان اثر زیبایی و دارد دلالت  هنرمند مهارت ها برحراحی خطوط

 برره ایهای قهرروهسررایه بررا هنرمنررد است وشده  اجرا درستیبه گاو و شیر یکدیگرند. آناتومی بدن نزاع با حال در شنزبه و شیر

 حس خوبیبه حراحی گیاهان در خطوط است. ظرافت  کرده جدا زمینهپس از روش همین با را شیر و داده حجم عناصر تصویر

 نمایرران را حیوان هیبت  و گاو، قدرت بدن بر خطوط بیشتر تأکید کشد. همچنینمی بینندۀ اثر رل به را هابرگ ظرافت  و لطافت 

 سازد.می
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 عناصر تصویری -4-1-2

 و مثبت  فضاهای از کادر، استفادۀ مناسب  درون ها بهسوژه متفاوت، ورود زاویۀ دید مجموعه این ارزشمند دیگر خصوصیات از

 پردازی دقیق و مناسب است.و حجم منفی

 های بصریویژگی -4-1-3

حور اسررت. اسررتفاده از چنررد زاویررۀ دیررد برره شده کشیده تصویر به رئالیسم از منظر دمنه و کلیله از حکایت  24 مجموعه این در

سررازی های نامتقررارن، پیررروی از سادهبندیگرایی در حراحی پیکر حیوانات، ایجاد ترکیب زمان در یک تصویر، توجه به واقعهم

 های بصری تصویر است.بر نظام حراحی هندسی در حراحی حیوانات و عناصر حبیعت، مانند گیاهان، از ویژگیمبتنی

 کوشش پرویز کلانتریبه پشتداستان مرغابی و لاک -4-2

 
 152 ص  دبستان، دوم فارسی  کتاب کلانتری، پرویز  پشت،لاک وها مرغابی  -4تصویر 

 یادزنررده اثررر ،(پشت لاک  و مرغابی داستان) 4 تصویر دمنه، و کلیله هایداستاند تصویرشده از ارزشمن و فاخر آثار از دیگر یکی

 است.  دبستان ومۀ دپای فارسی درسی کتاب به مربوط یادشده تصویر.  است  کلانتری پرویز

 عناصر بصری -4-2-1

 دیگررر و زمینررهپس بررا مناسررب  نشررینیهم در هررارنگ هک چنان؛ است  داشته تصویر هایرنگدربارۀ  نقصیبی انتخاب تصویرگر

 است. تصویر در شدهبردهرکاهبهای رنگ

 عناصر تصویری -4-2-2

 پشررت،لاک  وهررا مرغابی فرررم سررازیساده از کلانتری. است  سادگی عین در زیبایی کرده، جاودانه همگان یاد در را اثر این آنچه

 کودک  تا است  برده بهره داستان این تصویرگری برای اصلی شخصیت  سه حراحیبا  تنها و اضافه یاتئجز به پرداختن از پرهیز

 .کند برقرار ارتباط تصویر با خوبیبه بتواند

 های بصریویژگی -4-2-3

 و هوشررمندانه بسرریار، سررازیقرینه از جستندوری. هستند یکدیگر با کامل وحدت و تعادل در و متناسب  تصویری جزاا تمامی

 .است  گرفته صورت دقیق
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 داستان شیر و شغال و گاو -4-3

 
  ریناشر: م ،یقطع: رحل ،ینجف  یمحسن نور  دی: جهان شاه ناصر، نقاش: سسندهینو (، 137۹داستان شیر و شغال و گاو ) -5تصویر 

 معصوم 

 عناصر بصری -4-3-1

هررا مورد دارای فضاسازی برروده و در بقیررۀ آن  10میان، تنها  این  نگاره است. از    36کتاب ذکرشده در توضیحات تصویر، دارای  

اند و تصویرگر بیشتر از سفید در صفحه اسررتفاده کرررده اسررت. تایی در صحنه قرار گرفتهصورت تک یا دو تا سهها بهشخصیت 

صورت حجمی نشان داده شده است. در بعضی تصاویر، ابرهای سفید با ها، درختانی با تنۀ صاف، بدون برگ و بهدر فضاسازی

های مکتب هرات نیررز از شود. در نگارههای کودکانه حراحی شده دیده میشیوههای با رنگ بنفش که بهدُورگیری مشکی و کوه

است. در این کتاب، تصویر چهار حیوان: یررک شرریر، یررک  شدهکردن تصاویر استفاده میگیری یا خط برای دوبُعدیبافت و قلم

 های مختلف متناسب با متن داستان، نشان داده شده است.اند، در موقعیت گاو و دو ش ال که شبیه روباه نقاشی شده

 
 (137۹داستان شیر و شغال و گاو ) -6تصویر 
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 شود که نمادی است از خانۀ سلطان جنگل ای دیده می در سه تصویر از کتاب، قلعه -7تصویر 

 عناصر تصویری -4-3-2

اند که در اند. تمام اشَکال از حیوانات تا عناصر نباتی و زمینه با خطی مشکی دورگیری شدهتصاویر در کادر عمودی قرار گرفته

 اند.ها این خطوط از یکنواختی خارج شده و ضخیم و نازک شدهبرخی از قسمت 

های زیبا و دلنوازی اسررت. کاررفته در فضاسازی تصاویر این کتاب محدود است و حالتی آبرنگی دارد که رنگهای بهرنگ

کنررد. در تصرراویری کرره وروشن ایجاد شده که تصویر را از حالت تخت و دوبُعدی خارج میها حالتی تیرهدر برخی از قسمت 

اند. شرریر دارای حراحرری ها در قسمت میانی و پایین کادر قرار گرفتهاند و شخصیت ها سادهبندیدارای فضاسازی است، ترکیب 

ساده و همراه با اغراق است )سر آن بزرگ حراحی شده است(، با رنگی اکر و تاجی بر سر. دوُر برردن شرریر بررا خطرری مشررکی 

دورگیری شده که حالت یکنواخت ندارد. همچنین شیر در تصاویر این کتاب حالت و فرمرری انسررانی دارد کرره ایررن حالررت در 

 شود.نگارگری قدیم دیده نمی

 
 طراحی شیر در داستان شیر و شغال و گاو  -۸تصویر 

داشررتنی کرره شخصرریتی دوست شکلی ساده و همراه با اغراق است، با رنگی کرم. گاو در تصرراویر درحالیحراحی گاو نیز به

 که او در داستان نر است.دارد، شکل بدن، چشم، ابرو و حرکات و نشستن او حالتی زنانه دارد، درصورتی
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در این کتاب صحنۀ نبرد شیر و گاو به تصویر در نیامده، تنها در یک صحنه بدن گاو که سر از تررنش جداشررده، در حالررت 

 شود و در پایین صفحه شیر قرار گرفته که در حال گریه است.رل مشاهده میسه

 
 و شغال و گاو  ریدر داستان ش گاو یطراح -۹تصویر 

ها و شده در پوزه، گوششبیه روباه است و هردو دارای رفتار و حرکات انسانی هستند. با حراحی اغراق  هاشخصیت ش ال

 های زنانه به هردو داده است.دم، تصویرگر مانند شخصیت گاو، ویژگی

 
 و شغال و گاو ریدر داستان ش شغال یطراح -1۰تصویر 

 بصریهای  ویژگی -4-3-3

همچنین دو ش ال به این موضوع که این حیوانات نر هستند، ترروجهی نداشررته و ویژگرری و حررالتی تصویرگر در حراحی گاو و  

ها داده است. تکنیک اجرایی در این کتاب اکریلیک و آبرنگ است. در مقدمۀ کتاب به این نکته اشاره شده کرره ایررن زنانه به آن

ترروان گفررت کرره حور تقریبی میحکایت با زبانی کودکانه گفته شده؛ اما گروه سنی مخاحب را مشخص نکرده است. بنابراین به

نوع تصویرگری این کتاب با شیوۀ روایت داستان همخوانی دارد و تصویرگری آن نیز متناسب با کودکرران اسررت. ایررن تناسررب 

های شاد و روشن و وجود تصویر در تمررام صررفحات کترراب مشرراهده بودن تصاویر، استفاده از رنگتوان در سادهتقریبی را می

 کرد.
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 داستان روباه و خر -4-4

 
 ران ی ا یهاناشر: شرکت کتابخانه  ،ی: ناصر آراسته، قطع: رحلینقاش  ان،ی: جعفر سندهینو (، 137۹کتاب روباه و خر ) -11تصویر 

کرره این همان داستان شیر و روباه و خر است که در مکتب هرات نیز تصویر آن تحلیل شده است. داستان از این قرار بررود 

 و... . کند دایاو پ یبرا  یخواهد تا خرگر کمک میلهیاز روباه حاو  .داندیدرد خود را در خوردن گوش و م ز خر م یدوا  شیر

 عناصر بصری -4-4-1

اند و بقیه در دو کتاب یادشده در توضیحات تصویر، دارای هفت نگاره است که دو تصویر آن در یک صفحۀ کتاب جای گرفته

های بلند و در وضررعیت نشسررته کرره صفحۀ مقابل هم قرار دارند. در اولین تصویر، شیر نری به تصویر کشیده شده است با یال

هررای حور کلی در این کتاب تصویر سه حیوان شرریر، خررر و روبرراه در موقعیت دهد. بهحالت بیماری و ناخوشی او را نشان می

صورت حجمی و پراکنده های سبز، نارنجی و زرد و بهها، درختانی با تنۀ صاف و برگمختلف ترسیم شده است. در فضاسازی

های آبی و چمنزار بررا نشان داده شده است. در بعضی تصاویر، آسمان، سفید و در برخی تصاویر آبی ملایم است. همچنین کوه

 های قرمز، زرد و صورتی حراحی شده است.رنگهای زیاد و بهگل

 عناصر تصویری -4-4-2

قلم ساخته و   های آبرنگ و ضربۀتصویرگر برای این کتاب از تکنیک آبرنگ استفاده کرده است. فضاسازی با استفاده از تکنیک

ها را از حالت تخت و دوبُعدی خررارج و در تصرراویر عمررق پرداخته شده و تصویرگر سعی کرده تا با استفاده از آن، فضاسازی

های قلررم سرراخته و پرداخترره شررده اسررت. تصررویرگر برررای ها نیررز بررا اسررتفاده از ضررربهوگیاه و درختان و تپررهایجاد کند. گل

 تصویرسازی حیوانات در این کتاب از حبیعت الهام گرفته و به حیوانات حالت انسانی نداده است.

 
 در کتاب روباه و خر   تصویرسازی حیوانات -12تصویر 
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بدن شیر از رنگ زرد، نارنجی، سفید و قرمز استفاده کرده و با این کار سعی داشته بدن شرریر را   آمیزیتصویرگر برای رنگ

رو تصررویر کرررده و رل و بررا زاویررۀ دیررد از روبررهاز حالت دوبُعدی تخت خارج کند و در اغلب تصاویر، آن را در حالت سرره

 دورتادور بدن شیر را با رنگ سیاه دورگیری کرده است.

 
 در کتاب روباه و خر  تصویرسازی حیوانات  -13تصویر 

رل و زاویررۀ بینیم و در بقیۀ تصاویر در حالررت سررهرو میدر دو تصویر بالا، خر، روباه و صحنۀ حملۀ شیر به خر را از روبه

و نیز سفیدی خود کاغذ   ای تیره و روشن و توسیهای قهوهآمیزی بدن خر از رنگروست. تصویرگر برای رنگدید آن از روبه

 استفاده کرده و درنهایت بدن آن را نیز با رنگ سیاه دورگیری کرده است.

 
 در کتاب روباه و خر  تصویرسازی حیوانات  -14تصویر 

غیراز تصویر اول کرره در حالررت شود. بهبرای حراحی ش ال نیز از حبیعت الهام گرفته شده و حالت انسانی در آن دیده نمی

روسررت. تصررویرگر برررای رل و از پشت سر کشیده شده، در بقیۀ تصویرها شرر ال در حالررت نیمرررل و زاویررۀ دیررد از روبهسه
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ای روشن، نارنجی و توسی و البته سفیدی کاغذ استفاده کرده تا پیکررره حیرروان را ازحالررت های قهوهآمیزی ش ال از رنگرنگ

 تخت و دوبُعدی خارج کند و درنهایت با رنگ مشکی، بدن ش ال را دورگیری کرده است.

 های بصریویژگی -4-4-3

گرایانه دارنررد، دور است. بعضی تصاویر ازنظر اینکه سبکی واقعتصاویر حیوانات در این کتاب برگرفته از حبیعت و از اغراق به

نبوده و حرا  گاه اندازۀ واقعی حیوانات نسبت به یکدیگر را رعایت نکرررده اسررت. البترره ایررن موضرروع مشررابه   خالی از اشِکال

 اندازه با زمینه و حبیعت وجود دارد.ها در های سبک نگارگری دورۀ ایلخانی است که در آن، عدم تطابق پیکرهویژگی

 
 در کتاب روباه و خر  تصویرسازی حیوانات  -15تصویر 

 
 در کتاب روباه و خر   تصویرسازی حیوانات -16تصویر 
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 های مکتب ایلخانی و معاصر کلیله و دمنه مقایسۀ نگاره  -1جدول 

 هادوره عناصر بصری  عناصر تصویری  های بصری ویژگی

پررردازی های منظرهیکرری از شاخصرره

های مکتب ایلخانی، غیررئالیسررتی نگاره

بررودن منرراظر آن اسررت؛ درخترران چرره 

ازلحرراظ فرررم و چرره ازلحرراظ رنررگ 

اند؛ عدم صورت غیرواقعی خلق شدهبه

انرردازه بررا زمینرره و  هررا درتطررابق پیکره

حبیعررت؛ نرروع ترسرریم منظررره در ایررن 

ها باعث ارائۀ احساسی رمانتیک و نگاره

کرره نحویزنده از حبیعت شده است، به

نگاری حبیعت، فهم دارد؛ این نوع منظره

در خدمت ارائۀ مفهوم به مخاحب است 

و فقط صرف زمینۀ مناسب نیست؛ عدم 

پرررردازی تقرررارن و تررروازن در منظره

های ایررن دوره، ها؛ در بیشتر نگارهنگاره

های حبیعررت نظم را که یکرری از مؤلفرره

 توان مشاهده کرد.است، کمتر می

 کوچررک، گیاهان و درختاناستفاده از 

 کلی  حوربه؛ وتابپیچ دارای و خمیده

های نگاره در درخت و گیاه نوع چند

 مشرراهده تررواننمی بیشررتر دوره این

؛ استفاده از صخره، سررنگ، آب و کرد

گیرراه در تصرراویر؛ ترسرریم تصررویر 

عنوان موضرروع اصررلی حیوانررات برره

 هماننررد اصررلی داسررتان؛ در صررحنۀ

مررتن،  پررایین قسمت در دیگر تصاویر

 نوشررتاری آورده شررده اسررت؛ گرراه

 صررفحه یررک در تصرراویر از تعدادی

 تصویر  یک نیز گاهی اند وگرفته   قرار

 فراگرفترره را آلبرروم ایررن کلی، صفحۀ

 است.

خطرروط خمیررده در ترسرریم منظررره؛ عرردم 

هررررای تناسررررب در فیگورهررررا و منظره

صررورت یررک پررردازی بهشده؛ منظرهترسیم

نمای کلی نیست و عموماً درخترران، آب و 

هررا و دیگررر عناصررر حبیعرری براسرراس قاب

اند و حترری تناسب با قرراب ترسرریم شرردهبه

هایی که بر دور نگاره کشرریده گاهی با قاب

 شوند.اند، قطع میشده
 ایلخانی 

بین تمام عناصر کترراب برقراری ارتباط  

و نرروع انتخرراب  یعنرری تصویرسررازی

حور ؛ استفاده از چند زاویۀ دید بهنوشته

ها؛ اسررتفاده از زمان در برخی نمونررههم

های سرراده و خررودداری از فضاسررازی

پرداخررت برره جزئیررات؛ ترسرریم اکثررر 

متناسب با گروه سنی مخاحبرران   هانگاره

که کودکان و نوجوانان هسررتند؛ ایجرراد 

ها و ت ییرررررات جرررردی در سرررربک

هرررای اجرایررری تصرررویرگران؛ تکنیک

استفاده از تلفیق چند شرریوۀ اجرایرری در 

 .کار

هررای فضاسررازی در تصرراویر کتاب

معاصر کم و بسیار سرراده اسررت و در 

های بیشرررتر تصررراویر، شخصررریت

حیوانررات اصررلی داسررتان در کررانون 

هررای انررد؛ در نگارهتوجه قرررار گرفته

 روشرری ها بررابندیترکیب بنی اسدی

 از اسررتفاده بررا و اجرررا کاملاً متفاوت

 یکرردیگر بررا هادیجیتال، حراحی ابزار

 دهدمی نشان خود اند. اینشده تلفیق

 را کلاسیک و کهن ادبیات توانمی که

 همچررون مرردرنی ابررزار از با استفاده

 در هررای دیجیتررالتکنیک و کامپیوتر

 کارگیریبا به و سنتی هایروش کنار

 متفاوت ایزاویه از ذهن عالم و تخیل

 کرد. مصور

 صررورتبه پوششرری هررایرنگ از اسررتفاده

 عناصررر  آمیزیرنگ  برای  دوبُعدی  و  تخت

 پیکررر حراحرری در سررازیساده تصررویری؛

 برره  توجرره  سرراده؛  هایفضاسازی  حیوانات؛

 بسیار  تنوع  ها؛فضاسازی  در  مخاحب  نقش

 هررایرنگ از اسررتفاده ها؛تصویرسررازی در

 هایلکرره و( روحرری هررایرنگ) آبرنگرری

 و  تخت  حالت  از  را  تصاویر  آن،  از  حاصل

 بیش  دادننشان  است؛  کرده  خارج  دوبُعدی

 هرراینگاره  داسررتان؛  یک  برای  فریم  یک  از

 برره  ترمرردرن  و  متفرراوت  منظررری  از  جدید

 سررواد مبررادی و اندشررده کشرریده تصررویر

 هررا،رنگ  مناسررب  همنشینی  ازجمله  بصری

 بسیار...  و  پرسپکتیو  ها،فرم  صحیح  حراحی

 هرراینگاره  اند.شررده  گرفته  کاربه  هنرمندانه

 و  حسررینی  توسررط  دمنه  و  کلیله  مصورشدۀ

 ایررن  دور  هاینسخه  با  مقایسه  در  کلانتری،

 و هسررتند ترسرراده زیررادی حررد تررا کترراب

 دارند. ترقوی غایتبه هاییحراحی

آثار  

 معاصر 
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 گیریبحث و نتیجه -5

 در دورۀ ایلخررانی نگررارگری مکتررب  هررایویژگی حورکلی ازحور که در قسمت تحلیل تصاویر کلیله و دمنه بیان شد، بررههمان

های مخروحرری، تپرره ،زرد و آبی و های قرمززمینهحلا، پس های شاخص، کاربست بندیهای جدید، رنگبندیترکیب  به توانمی

کرد.  است، اشاره های چینیاز پارچه برگرفته که نیلوفر نقش و های منقوشجامه و زمینه، رداهاپس در درشت، درختان هایگل

های شررود. تررأثیر شرریوهدر آثار معاصر دیررده نمی هاهستند که این ویژگی یاییؤ ر اغلب  هاپردازیدوره، منظره های ایننگاره در

با توجه شود. همچنین سازی و امکانات جدید تکنیکی دیده میقدیم در برخی از آثار تصویرگران معاصر با ت ییراتی مانند ساده

منظررری  از هررای جدیررد، نگارهکلانتررری پرویررزحسررینی و  دمنه از مهرردی و کلیله کتاب معاصر مصور آثار بررسی و معرفی به

 هنرمندانرره بسرریار ...و هررا، پرسررپکتیو فرم صحیح ها، حراحیرنگ مناسب  همنشینی اند.شده کشیده تصویر به ترمدرن و متفاوت

دیجیتررال،  ابزار از استفاده با اجرا شده و کاملاً متفاوت ها با روشیبندیهای بنی اسدی، ترکیب شده است. در نگاره گرفته کاربه

 مرردرنی ابررزار از بررا اسررتفاده را کلاسیک و کهن ادبیات توانمی که دهدمی نشان خود این اند وشده تلفیق یکدیگر ها باحراحی

 ایزاویرره ذهررن، از عالم و تخیل کارگیریبا به و سنتی هایروش کنار هنر دیجیتال، در هایکارگیری تکنیکو به مانند کامپیوتر

 کرد. متفاوت، مصور

ها و نقوشی که دارای محتوای آموزشرری و مایهرنگ  با توجه بهعناصر گرافیکی سنتی و نوین در تصویرسازی کلیله و دمنه  

و   آمیزتری بررین تصرراویر و تمررام انرردرزها و سررخنان حکمررت تواند با مخاحب ارتباط نزدیکاند، میشناختیهای زیباییارزش

برقرار کند. همچنین کشش خواننررده برره سررمت  -که در قالب داستان و از زبان حیوانات بیان شده-ارزشمند موضوعات کتاب  

آرایی در دورۀ معاصررر دهد. هرچند تأثیر ابزارهای تکنولوژی نوین و کیفیت کتابهای آن را افزایش میکتاب و پیگیری داستان

ویژه برررای هررا، بررهشررود تصررویرگران برررای تصویرسررازی کتابمی شررنهادیپوبویی نوین داده است؛ به کتاب کلیله و دمنه رنگ

ارائرره   های ادبی ایرانی، از منابع تصویری نقاشی ایرانی استفاده کرده و با خلاقیت و نوآوری، آن را برای مخاحبین خررودداستان

 دهند.
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 راثیرر مرکررز نشررر م تهررران: هجررری( 621در سررال  فی)تررأل ناشررناخته یو مؤلف اول قرن هفتم هجری(  ۀمین  دو  در  فیلأ)ت

 مکتوب.

 .خوارزمی: تهران .های بیدپایداستان (.1361)  محمد ابن عبدالله. ،بخاری

مجلۀۀۀ ادبیۀۀات  تیمرروری، شرریراز مکتب  ایلخانی و تبریز مکتب  نگارگری نگاریمنظره تطبیقی بررسی (.1397). مهدی بهرامی،

 .106-90  (:7)3 ،نمایشی و هنرهای تجسمی

حمررد مۀ ترجمرر . رانیۀۀ ا ینقاشۀۀ  خی تۀۀار ریسۀۀ  (.1367) .، لارنس؛ ویلکینسون، جیمز؛ ویلکینسون، استورات؛ گری، بازیلونینیب

 .ریرکبیام  تهران:، منشایران

 زرین و سیمین. از دیرباز تا امروز .تهران ::  نقاشی ایران (.1396)  رویین.  پاکباز،

 .دوم چاپ تهران:روزنه، ،فارسی ادب در حیوانات هایحکایت(.1395) محمد. تقوی،
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نامرره کارشناسرری پایان ،ایران چاپی معاصر کتب در دمنه و کلیله تصویرسازی هایویژگی بررسی (.1395) حدیث. جزایری،

 المللی فارابی.دانشگاه بین ارشد،

 .سحاب:  تهرران  ابوالقاسرم سرحاب، ۀترجم ،نقاشۀی در ایۀران تاریۀخ  (.1328) .حسرن ،زکری محمد

 ق(، 663-756) کتررب در عصررر ایلخانرران  تاثیر هنر چررین بررر مصورسررازی  (.1394)  مصطفی.  عباس؛ لعل شاحری،  سرافرازی،

 .108-79(: 5)3 ،مطالعات تاریخی جهان اسلام

 .29-15: 8 ،فصلنامۀ هنر شناسی هنرهای تجسمی،مذهب و زیبایی (.1364) الدین.جلال  سلطان کاشفی،

مکتۀۀب هۀۀرات بۀۀا موضۀۀوع های نگاره و معاصر تصویرگراى آثار در حیوانات تصویرگری مقایسۀ (.1394) فاحمه. سوری،

 دانشگاه شاهد. کارشناسی ارشد، ۀنامپایان ،کلیله و دمنه

 انتشارات مولی. تهران: یعقوب آژند. ۀترجم .هنر ایلخانی و تیموری (.1391)  ارنست.  امرتو؛ گروبه،  شراتو،

 .دنیای نو انتشارات   تهران:، (شروهعلی  ) نقاشی ایران (.1392) .ازلب  ،گری

هۀۀای مختلۀۀا نگۀۀارگری بۀۀر شده کلیله و دمنه دورههای تصویرسازیبررسی تأثیر ویژگی (.1400) الهه.  قمی،  زادهلطفعلی

 .دانشگاه شاهد کارشناسی ارشد،  ۀنامپایان ،تصویرسازی معاصر ایران )از دورۀ ایلخانی تا هرات(

 انتشارات دانشگاه الزهرا. تهران: ،تصویر و تجسم عرفان در هنرهای اسلامی (.1386) محمد. معمارزاده،

 تهررران: ،3و  2ج  ،جایگاه نقوش نمادین یا سمبلیک در هنرهای سنتی ایۀۀران (.1384) فریدالرردین. معینی، ؛حمیدرضا معینی،

 انتشارات نور حکمت.

 .سمت انتشارات   تهران: .گرافیک مطبوعاتی  (.1383)  .امرانک  ،مهاجر

 .امیرکبیرحهرانی، تهران:   مجتبی مینوی  تصحیح و توضیح، کلیله و دمنهترجمۀ (. 1371. )نصرالله منشی، ابوالمعالی
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century; I.B.T auris and Col td. London, Newyork. 
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