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Extended Abstract 

Delicate imageries, content creations and innovative illustrations in Abdol 

Ghader Biddle Dehlavi's sonnets, make the readers face with a kind of surprise, 

ambiguity and complexity of expression. He is skilled and fully-representative 

of Indian style in creating complex novel images, interwoven and, ambiguous 

at the same time. Most of images in his poems reflect a scene or situation. In a 

way, sensually and tangibly or mentally and sensibly, which is formed by the 

poet 's special use of words and expressions. How to illustrate and how to 

reflect images in Biddle dehlavi 's poetry is the main question of this research 

paper. This article which is done by descriptive method and content analysis, 

shows three various ways of using Biddle 's poetry images in terms of imitating 

former eminent masters and ambiguity and culture of images can be seen: 

A: Images of Saadi and Hafez ' poems; simple and well-crafted images that are 

formed in the service of embodying the concept and envoking meaning. 

B: Images of Nezami and Khaghani 's poems; in such poems, in addition to the 

central and main images; it sometimes carries the meaning of the verse, the 

poet also creates several complex and intertwined images for artistic ambiguity 

in poetry. 

C: Biddle 's special 's images; complex and layered images that sometimes 

push poetry to the point of meaninglessness, such images, which are considered 

to be Biddle 's poetic identity, are usually less used in his lyric poems. 

Keywords: Biddle Dehlavi, Images, Indian style, Lyrics poems, Illustration, 

Imaginary  

1. Introduction 

Delicate imageries, content creations and innovative illustrations in Abdol 

Ghader Biddle Dehlavi's sonnets, facing readers with a kind of surprise, 

ambiguity and complexity of expression. 

He is skilled representative of Indian style in creating complex novel 

images, interwoven and, ambiguous. Most of images in his poems, reflect a 
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scene or situation. In a way, sensually and tangibly or mentally and sensibly, 

which is formed by the poet 's special use of words. How to illustrate and how 

to reflect images in Biddle dehlavi 's poetry is the main question of this 

research. This article which has done by descriptive method and content 

analysis, shows three different ways of using Biddle 's poetry images in terms 

of imitating former eminent masters and ambiguity and culture of images can 

be seen : 
A: Images of Saadi and Hafez ' poems; simple and well-crafted images that 

are formed in the service of embodying the concept and envoking meaning 

B: Images of Nezami and Khaghani 's poems; in such poems, in addition to 

the central and main images; it sometimes carries the meaning of the verse, the 

poet also creates several complex and intertwined images for artistic ambiguity 

in poetry. 
C: Biddle 's special 's images; complex and layered images that sometimes 

push poetry to the point of meaninglessness, such images, which are considered 

to be Biddle 's poetic identity, are usually less used in his lyric poems. Mirza 

Abdul Qader, son of Mirza Abdul Khaliq Azimabadi, an Indian man known as 

Biddle, is the greatest Persian poet of the twelfth century A H. who is famous 

for his themes and fantasies, and his poems are known for their complexity and 

contemplation. 

Persian language is related to simplicity and piety rather than difficult to say 

and definition, living on the subcontinent and getting acquainted whit the 

culture 

 and thought of Hindu teachings and the tendency to mysticism and 

spirituality in this style of eloquence and creating ambiguity in speech has not 

been ineffective. Persian poetry has not only conquered the Iranian spirit 

throughout its thousand-year history, and it has been the greatest form of 

expression and worldview, but also conquered vast lands on the Asian 

continent among other tribes, this vast land of the Persian poetry empire ranged 

from central Asia to Asia minor, Balkan and the entire Indian sub contienent to 

parts of Java and China. This spiritual empire has always been the greatest 

burden of the national and military empire of Iran, and the depth of its 

influence and long story is such that, combination of Persian's poetic language 

and meandrous Indian mentality a special style of poetry emerged which is 

called the Indian style. undoubtedly, what has given the Persian language a 

great influence on the Asian continent, has been delicate language and a source 

of Persian 's poetry. (Ashouri, 1380, P.184-185). In the age of Biddle 's life, in 

addition to the transformation of social status of poets, and departure of the 

poem from the circle of the court and monastery, caused the elements of this 

new environment should be reflected in Persian poetry. By the way, this type of 

poetry was popular. In that time, in Indian, Persian was considered a scientific 
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and progressive language, and is the reason for honor, grace and dignity, even 

in the court of Isfahan, it never found this importance (Bahar, 1370, P.257). 

In so far as, she found many fans and even influenced the poems of the 

poets of that land. ((today the people of that system like delicated poems very 

much)). Even the lyrics of the camp has been influenced by the Indian style, 

especially the works of Biddle Dehlavi have been created. (Shamsia, 1396, 

P.69) 

Imagination is the main element of Indian or Isfahani style poetry and thin 

fantasies and novel illustrations, is especial feature that Abdul Qadir Dehlavi 's 

poems have. By the way, Indian style culminated in poems by Biddle 's 

intellectual effervescence. Introverted poems that barely freed themselves from 

constraints of the stylistic style to which Biddle had adhered. It inherited 

Biddle 's style and used it at the beginning of his poetry in Persian, but after 

this release its influence. (Ahmad, 1367, P.112) in the imaginary region, the 

influence of poets such as Khaghani, Hafez, Baba Feghani, on the emergence 

of the Indian style can not be denied, and the creation of the Indian style can 

not be delayed until the time of these poets and attributed to one of them. 

In the Timurid 's age, boring imitations and repetitions in poetic themes and 

images led to lyric poems to the degenerate. The tenth century was the school 

of the transition from vulgarity to imitation and repetition, 

 and in all these poetic periods and different styles, imagination alongside 

language, emotion and theme had a special application until the continuation of 

the school, with the advent of the Indian style, imagination become the main 

elements of poetry. So that, over shadowed all the other elements. (Parsapour, 

1385, P.20). 

Most Persian poetry stylists refer to Saeb as the inventor of Indian style, and 

considered Biddle as the most complete and excellent poetic figure in the 

Indian style. 

2. Research methodology 

The author in this research, that was done in a descriptive and content analysis 

way, first made a critical introduction to the Indian and Biddle 's style, 

specially to commentators of Biddle 's poems. Then showed the methods of 

illustration based on the theological structure of Biddle Dehlavi 's poetry, next 

expressed in 

novative and light hearted poetic images by confirming the conflict and 

complexity of images and dealt with the quality of image formation, as well as 

the ambiguity and clutter of poetic images in Biddle 's sonnets. 

3. Discussion 

Imaging methods are based on the verbal structure of the poem as well as the 

contrast of imaginary forms, and the complexity of the image and the detailed 

description in Biddle 's poetry is what it reveals the influences of previous 



66 Journal of Subcontinent Researches Vol 14, Issue 42 

poets on creating ambiguity and clutter in his poetry. Biddle 's illustration, like 

his other features, is unique and different to other poets, even Indian style 

poets. Usually the second hemistich of Biddle 's sonnets forms the semantic 

key of the verse and understanding the first hemistich depends on it. also, 

allegory, discernment and abstract recognition such as; 

Paradoxical images include the largest volume of Biddle 's imaginative 

images, Sensational Combination of sensuality and paradox, that has caused 

ambiguity in his poetry,  

Because everyone has their own experiences in their own lives, his 

imaginary images also have specific characteristics, styles and contexts that 

will be unique. Biddle has created glorious images with innovation and a new 

look at the universe and its surroundings, that many of these combinations are 

not very familiar to the audience. There is a lot of ambiguity and contempt in 

his poems. for more information:( shafiee kadkani, 1366, p.40-70). Reflecting 

on Biddle 's poems, almost everything is the result of direct experience of the 

human senses can be seen in his poetry, in this sense, there are a variety of 

images such as colors, smells, tastes, ….and different cases of objects as well 

as non-sensory and sensible images with mystical color and smell can be found 

in abundance in his poetry, which it is not possible to decipher them except by 

entering the mysterious world of Biddle 's thoughts and poems. Biddle 's poetic 

images are divided into two parts based on their structure and formation. 

3-1. fantastic images based on turning the subject into a theme; 

In Indian-style poetry, thematicization is considered more important than 

addressing the issue. For this purpose, the poet is one of the imaginary 

elements, objects and phenomena that become the subject of the poet's 

imagination are used in the construction of new and novel themes.  
Image: tears are like children riding on lashes and falling of their eyes, and 

eyelashes are like straws that children use as their horses when they are 

playing. 
1. simile: --------- 1) tears to children/2) tears to straw rider 

2. simile: ----------1) eyelashes to straw/2) eyelashes to house, (Metaphor for 

eyes) 
3-2. images based on sensible or sensible direct experience; 

Images due to direct experience of sensations and sensibilities in Biddle 's 

poetry is created invarious ways through the lens of imaginary forms, such as: 

recognition, simile, metaphor, sensuality, discrepancy, etc. the following verses 

show examples of such images; 

Unlike previous style, this image is known as the main element of the poem, 

and the meaning is in its shadow. 

3-3. illustration in difficult poems; 
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The influence of Indian-style poets of previous poets such as Rumi is also 

significant. Rumi's illustrations originate from his creative and dynamic mind. 

in compared to simile images like metaphors with compound images, his 

images are more in the form of metaphors and simile and the reason for that, is 

the lack of commitment in creating poetry and composing his poems. metaphor 

is so common in his poetry, because everything is dynamic and alive in his 

eyes, and on the other hand, it has made spiritual matters tangible with the help 

of metaphor. 

3-4. illustration in complex poems; 

However, Biddle used all forms of imagination such as irony, permissiveness, 

paradox, sensuality, …. In his poetry, but the structure of the poems is difficult, 

multi-layered and complex, and it is more metaphorical, as she points out; 

4. conclusion 

Biddle is a meaningful poet with a complex style, of course, this complexity 

and difficulty is the result of his insights into his innovative illustrations. 

Undoubtedly, these factors have made his speech more attractive. 

Understanding and receiving such poems, which are done with more effort, 

will be more enjoyable. Regardless of the very difficult poems, which of course 

are very far from the mind and unconventional. 

Due to the existence of philosophical thoughts as well as some Biddle's 

poems, his words are firm, his poetry is difficult and twisted, and his thoughts 

are long and sublime, which can not be easily achived. The presence of certain 

combinations, as well as the complexity and ambiguity in Biddle's poems, is 

one of the reasons for the difficulty of his special speech style. 

Biddle's poetic images are divided into two parts based on their structure 

and formation. 

1)Fantastic images based on turning the subject into a theme 

In Biddle's poetry, more attention is paid to thematization, and the subject is 

secondary. For this purpose, the poet uses imaginary elements, objects and 

phenomena that become the subject of the poet's imagination have been used in 

the construction of new themes and original images. 

2)images based on sensible or sensible direct experience 

In this section, images that are closer to nature, such as similes or metaphors 

which are not far from the mind, are more artistic. images that are the result of 

direct experience formed through imaginary forms.th 

Biddle Dehlavi is one of the most prolific Persian language poets, whose 

vague imaginary images are complicated and vague in the eyes of audience. 

Also, the quality of Biddle's illustrations in lyric poems in three axes was 

examined; 
1) Illustration in simple poems 

2) illustration in difficult poems  
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3) illustration in complex poems 

Although, this type of complex image is less useful than the other two types. 

The poet himself believes, that this type of poem is very difficult and even 

difficult to understand and receive the language of his group of 

 imaginary images far from the mind and even impossible, but the same 

poems explain a special style and introduce a special way of speaking and also 

is important to create imaginary scenes and create original meanings. 
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 های بدیع در غزلیات بیدل دهلوی سازی تصویر 
 1حسن بساک

 چکیده

بیااعد دهلااوی   لقادرغزلیااات دبااعا  های بااعید درسااازیتصویر  ها ویسااازمضمون  ها،خیالینازک 

سااب   ۀینااعدنوان نمابااه ی. وکنااعیم روروبااه یااانب یچیعگیِابهام و پ  شگفتی،  یواننعه را با نودخ

 یرتصاااو  بیشااتر  دارد.  یاریمهارت بساا   مبهم،  و  هیعتنو درهم  پیچیعۀ بعید  یرتصاو  یجادا  در  ،یهنع

معقود که بااا   یا ذهنی و  سملمو   و  یحسّ  یاگونهبه  ؛است   یت موقع  ه ونصح  ی بازتاب  ،  اشعار او

 ریانعکاس تصاااو ۀنحو  و یرسازیتصو  چگونگی .گیرنعیشکل مکلمات از    شادرگیری خاص  بهره

این مقاله که بااه روت توصاایفی و تحلیاال  .است این پژوهش  یپرسش اصل  ،یدهلو   عدیب  شعر  در

بااه   یااعدب  یعرشاا   یرتصاااوکاااربرد    شیوۀ متفاوت در  سهدهع  نشان می  ،است محتوا به انجام رسیعه

: خورد، به چشم مییرازدحام تصاو  ابهام وهمچنین    و  یشینپ  ۀاستادان برجست  از  ریلحاظ الگوبردا

بااه  یعنبخشمکه در خعمت تجسّ یساختساده و خوت یرتصاو ؛گونهحافظ و  یسعع  یرتصاو  (الف

گونااه اشااعار، نیا در کااه ؛واریو خاقااان ینظااام  یرتصاو  (ب  .گیرنعیشکل م  یمعن  یتعاد  مفهوم و

 یچیعهپ یرتصو  چنع شادر کشع،یرا به دوت م  یت ب  ییمعنا  که بار  یو اصل  یمرکز  ریدلاوه بر تصو 

 بساایار  یرتصاو  ؛یعدخاص ب  یرتصاو  (. جکنعیخلق م  شعر  در  یابهام هنر  یبرا  نیز  را  یعهتنو درهم

 دنوان هویّت که به گونه تصاویرنای  .کشانعیبودن ممعنییکه گاه شعر را تا مرز ب  یهلایهلا  و  یچیعهپ

 .عنداروی   در غزلیات  یکمترکاربرد   معمولاً ،عنشو محسوب می یعدبی شعر

 خیالینازک   ی،سازیرتصو  یات،غزل ی،سب  هنع ی،دهلو  یعدب :ی کلیدیهاواژه
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 مقدمه -1

تاارین شااادر گبزربیعد، متخلص به  ،آبادی هنعوستانیپسر میرزا دبعالخالق دظیم،  میرزا دبعالقادر

و اشعارت بااه   ،زبانزد  ،بنعیپردازی و خیادمضمون  که در  سعۀ دوازدهم هجری است گوی  پارسی

گویی و پیراسااتگی قراباات بیشااتری دارد تااا با ساده  ،زبان فارسی  .است   پیچیعگی و تعقیع معروف

عوان و گرایش انعیشه و معارف هن  فرهنگ وآشنایی با    قاره وشبه  زیستن در  .دشوارگویی و تعقیع

»شااعر   :اساات تاایریر نبودهبی  ایجاااد ابهااام در سااخن  و  این سب  سخنوری  به درفان و معنویت در

 انیاا شااکل ب  نیتریکرده و دااال  ریرا تسخ  یرانیتنها روح انه  ،خود  ۀهزارسال  خیطود تار  در  یفارس

 گااریاقااوام د  انیاا در م  ایآس  ۀدر قار  زیرا ن  یپهناور  اریبس  نیاو بوده، بلکه سرزم  ینیباحواد و جهان

و بالکااان  ریصغ یایتا آس انهیم یایاز آس یشعر فارس یورتپهناور امپرا نیسرزم  نیا  است.فتح کرده

، یمعنااو   یورتاا امپرا  نیاا ا  اساات.دامنااه داشته  نیاز جاوه و چاا   ییهاهنع تا بخش  ۀقارشبه  یو تمام

نفااوذ و ۀ دامناا   یاساات و فرفااابوده  رانیا  یو نظام  یاسیس  یهایامپراتورتر از  بزرگ  اریهمواره بس

 ،یوخم هنااعچیپاارپ  ت یّاا هنو ذ  یفارساا   ۀزبان شادران  ب یتا آنجاست که از ترک   ،آن  یخیتار  یدرازا

 در  یآنچه به زبان فارس  شود. بعون ش ،یم  عهینامی  که سب  هنع  آمع  عیپع  یخاص  یسب  شعر

: 1380  ،ی)آشااور  اساات بوده  یشعر فارساا ۀ  راستیو پ  فی، زبان ظرعهیبخش  یمینفوذ دظ  ایآس  ۀقار

از   شااعرو خااروج    شادران  یاجتماد  یگاهجا  یدگرگون  بردلاوه  یعد،ب  یزنعگ   در دصر  .(185-184

 ،ازقضااا و شااودنعکس ماا  شااعر  یط جعیااع درمحاا   ینا  از  یدناصرسبب شع    ،و خانقاهبار  دردایرۀ  

لمی و زبان مترقّاای زبان د ،هنع زبان فارسی در، دهع در آن» گونه از شعر، مورد اقباد واقد شع:این

شع و در دربار اصفهان هرگز زبان فارسی این اهمیت ت محسوب میو دلیل شرافت و فضل و دزّ

منعان بسیاری پیعا کرد و حتی اشعار شااادران هتا جایی که دلاق  ؛(257:  1370  را پیعا نکرد  )بهار،

کارانااه را سااخت دوساات ساخت: »امروزه مردم آن سامان اشعار ظریااف نازک   آن دیار را نیز متیرر

وجود خصوصاااً آرااار بیااعد دهلااوی بااه ،تاایریر سااب  هنااعیدارنع. حتی غاازد اردو نیااز تحت می

اساات و   یاصاافهانیااا    یهنااع  سااب   شااعر  یاصاال  دنصاار  ،یلتخ  .(69:  1369  سا،ی)شم  است آمعه

هلااوی از بیااعد د  دبعالقادر  ویژگی ممتازی است که اشعارهای بعید  ها و تصویرسازیخیالینازک 

اشعار سرشار از جوشش فکری بیعد، به اوج خااود   هرحاد سب  هنعی در»بهآن برخوردار است.  

سختی خود را از قیود سبکی متکلّفانه که بیعد پایبنعت شااعه بااود، گرا که بهاشعاری درون  رسیع،

هااره جساات؛ ت به پارسی از آن باغالب، سب  بیعد را به ارث برد و در آغاز شادری  کرد.آزاد می
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 یشااادران یرتیر ،یادصورخحوزۀ  در( 112: 1366 )احمع،  از این تیریر خود را آزاد ساخت   اما بععاً

 تااوانیامااا نم ؛یساات انکااار نقابل هنااعیسب   یعایشبر پ  یحافظ و بابافغان  ی،نظام  ی،ماننع: خاقان

 دصاار  در  .نسبت داد  هااز آن  یکیو به    یعشادران به دقب کش  ینا  ۀرا تا دور  یسب  هنع  ینشآفر

غزد را بااه افااود و انحطااا   شعری، یرو تصاو یندر مضام آورملاد  یتکرارها  و  یعهاتقل  ،یموریت

ادوار  یاانو در تمااام ا و تکرار بااود یعغزد از ابتذاد تقل  گذار  ۀ. قرن دهم و مکتب وقوع دوریعکش

ردی ویژه داشت تا اینکه کارب  ،یهمادر کنار زبان، داطفه و درون  یلمختلف، تخ  یهاو سب   یشعر

شااع؛ د عدنصاار شااعر مباا  ترینیبااه اصاال تخیاال ی،سااب  هنااع یعایشپ بامکتب وقوع و    ۀدرادام

 یشااترب .(20:  1385الشااعاع خااود قاارار داد  )پارساااپور،  را تحت   یگااردناصاار د  مکه تما  یطور»به

دنوان هباا  یااعدو از ب یدنوان مبعع سااب  هنااعاز صائب به یشعر فارس یشناسنظران سب صاحب 

 .کننعیم یاددر سب  هنعی   یمظهر شادر  ترینیدال و  ینترکامل

 پژوهشالات ؤس وله ئمسبیان  -1-1

 ۀدر حااوز عدیاا ب یشااعر ریتصاو یهایعگ یچیو پ هاییبایز یپژوهش، شناخت و معرف  نیهعف ازا

مااام کااه ت  مینیبرگااز  یانااعهینما  ،یفارساا   شااعر  یهاوهیاز شاا    یهر  یبرا  میبخواه  غزد است. اگر

 ۀنااعینما عیاا را با یدهلااو  عدیدهع، ب شینما شیخو  آرار  آشکار در  یاگونهرا به  وهیآن ش  صیخصا

 ازدهمیاا قاارن  شانعیپرکار ونازک  ۀنعیگو  نیا رایز ؛میآور به شمار  یاسلوب هنع  ۀگانیو    اریدتمام

 ۀبودنع، با مجموداا نهاده  ادیاو بن از شیدو قرن پیکی او، از انینیشیرا که پ  یو دوازدهم، راه و رسم

 تااوانیاساالوب را م  نیا  نعگانیگو   یشعر  صیخصا  از   یکه هر  عیرسان  یابه مرحله  شیخو   آرار

رفته رفته یسب  ادب ی که    گونههمان  جو کرد.وآرار او جست   در  ترتر و مشخصروشن  یاونهگ به

تااازه و   یکااردیرورا بااا    یااعسب  جع  ی   ،یو ادب  یفرهنگ  ی،اجتماد  یطشرا  گذارد،یافود مروبه

 .دهعیمتفاوت شکل م

 در  ویژگاای  ایاان  کننااعه دارد ونقشاای تعیین  فارساای  ۀهااای گذشااتبساایاری از غزد  در  تصویر

نقااش   به  توانمی  ،بیعد  هایغزد  ملی دریبا ت  .دهعمی  نشان  را  خود  آشکارتر  هنعی  سب   هایغزد

همچنااین  شاای پاای باارد.های زنعۀ شعر وی و ضاارورت چنااین پژوهخلق صحنه تصاویر بعید در

های آن وجود دارد کااه رساایعن بااه مایهبا بن  ،ارر  تصویریِ  پیونعِ اجزایمبنی بر  هایی روشن  نشانه

بااه  سااخن را ،مختلااف  هایینهزم  در  بزرگ گذشته  یشعرااگرچه  ها هعف تحقیق حاضر است.  آن

 ،دانیمهمانطور که ماای  و  انعبوده  یبه فکر نوآور  یشوبکم  سب  هنعیشادران    ،اوج رسانعه بودنع
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یکاای از دنوان به-  بیعد دهلوی  غزلیات  ،این مقاله  درکه    است   خاص  تصاویر  ابعاع  ،نوآوری  ۀلازم

اصاالی  پرسااشگیاارد. مورد نقع و بررسی قرار می -سب  هنعیترین سرآمعان  ترین و موفقبزرگ

چگونااه   دهلااوی  شعر بیعد  در  یرانعکاس تصاونحوۀ    کیفیت تصویرسازی و  این است که  پژوهش

از   یلحاظ الگوبرداربه  یعدب  یشعر  یرتصاوهمچنین    .گذاردارر می  ،آفرینش معانی بعید  در خلق و

 .دشو چگونه ارزیابی مییر، و ابهام و ازدحام تصاو یشینپ  ۀاستادان برجست

 پژوهش فصیلیت روش -1-2

 ایهاا ابتااعا روت  ،یعساا محتااوا بااه انجااام ر  یاالو تحل  یفیتوصاا   ۀیو مقاله که به شاا   یندر ا  یسنعهنو 

تصاااویر بااعید و   آنگاااه  ؛نشااان داد  بیااعد دهلااوی  شااعر  یبراساس ساختار کلاماا   را  یسازیرتصو 

 گیریشااکل کیفیاات بااه  سپسو بیان کرد  یرواتص یچیعگیتزاحم و پ با تیکیع بر  را  ساز شادرسب 

 .پرداخت  یعدب در غزلیات شعری یرابهام و ازدحام تصاوو همچنین   تصاویر

 پژوهش ۀشینپی -1-3

 هاااییپژوهش ایااران و افغانسااتان، قارهشاابه در ،و سااب  و ساایان سااخن او  دهلوی  یعدمورد بدر

 یااعدب یو فلسااف یدرفااان ینظرهااا به ،یعدنقع ب ( در1380،یسلجوق) :ازجمله؛ است صورت گرفته

بااا   عدیاا و شااعر ب  یسب  هنع  یبررس  به  ،هاینهآ  شادر  ( در1366،  یکعکنیعیشف)  ؛است اشاره کرده

 ؛پرداخاات از چنع غاازد بااعون شاارح    یمنتخببه همراه    یعدسب  و زبان ب  ای جامد در بابمقعمه

؛ پرداخاات  یسااب  هنااع هااایبااه بیااان ظرافت  یسااپهر و یااعدب با مقایسۀ اشعار  (1368)  ینیحس

مورد نقع و بررسی قاارار داد. وی همچنااین   ،یعدغزد ب  دررا  استعاره  پژوهشی    در  (1390  ی،اکرم)

بیعد بااه ابهااام و  ۀدلاق،  ابهام، تنوع و پرورت استعاره در غزد بیعد»( با دنوان 1386) ایلهمقا  در

( 1393)میااری و صمصااام،  ؛نشااان دادرا های جهااان نگاااه اسااتعاری بیااعد بااه پعیااعهنیااز 

یی بررساای و هنجااارافزا  یزیهنجااارگر  ی از دریچااۀدهلو   عدیشعر ب  دررا    یادب  یهایسازرجستهب

 ؛پرداخاات  های اشااعار اوو بررساای دشااواری  جهان  درپژوهی  عدیببه سیر  (  1393  )بساک،  ؛کردنع

انسااان در  یگاهو جا  ینشمنشی آفرۀ  دربار  یعدب  یعگاهد  یبه بررس(  1393  ی،خادم  ی وجوانهمچنین  

ۀ جلااو   ینترشاخص  یبررسبه    (1390  ،گرکشته  یصفائ  یعالاسلامی وجع)  نع.ادالم خلقت پرداخته

 انااع.پرداخته  یااعدب  ۀبحااور و اوزان مااورد اسااتفاد  یمعرفاا   و  وزن و آهنااگ  ییعناا   ،شااعر  یقیموس

 ی،و انحراف از نُرم در سااب  هنااع  یخوانموارد مخالف  یینتع  پژوهشی به  در  (1395یعیان،  توح)

 یااعددر شااعر ب  یخوانمخااالف  ینکااها  یااقتحقۀ  یجاا است. نتپرداخته  یدهلو   یعدشعر ب  ۀدر محعود
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و  حبشاای یاکبر) برخوردار است. یاز بسامع بالاتر یعار سب  هنعنام یاز شعرا یبا تیس  ی،دهلو 

 ۀدر دو حااوز یزبااان یانحراف از نُرم و دعود از هنجارها یواکاوبه  ایمقاله در (1394،  همکاران

پااژوهش بااا نگاااهی   این  در  انع.ی پرداختهدهلو   یعدب  یاتغزل  در   ینقش  ۀطبقر  ییو»تغ   ییافزا»وافه

ساااخت   هااای او و همچنااین شاایوۀخیالینازک به    توجّهبا  در بیعد دهلوی  دبعالقا  غزلیات  متفاوت

 .است هگرفت  قرار  واکاویمورد  بعید،  هایتصویرسازیبا تیکیع برتصاویر 

 های معتبربا تأکید بر تذکره بیدل  و اندیشۀ  زندگی -2

 بااادآدظیم در 1054 ساااد در دبااعالخالق  یرزافرزنع م  بیعد،  متخلص به  یبادآدظیم  دبعالقادر  یرزام

خااود  دماار یشترباو ارلاس است.  یابرلاس  ارلات ییجغتاترکان  نژاد او از  و  متولع شع  پتنه یا پتنا

 صااحن  شهر در  ینن( و در همها.1133  )سوم صفر  یافت وفات    یدهل  سربرده و دررا در بنگاله به

 یدرستبه  او  یجااما اکنون خاک   ؛(5،1377  ج  :1371  صفا،  رک:).  خاک سپرده شع  هب  یشخو   ۀخان

ن جااان ا.ه 1133با برکت در ساد  »حضرت ابوالمعانی پس از هفتادونه ساد زنعگیِ :یست معلوم ن

گااذرد کااه ماازارت از سالیانی نمی  اما  ؛دشو ات معفون میخانه  ۀباغچ  رسپارد و دمیآفرین  به جان

روات کاباال جمنا و خواجه ۀساحل رودخان ریمس شود و پای ارادتمنعانش درزمین ناپعیع میۀ  سین

 .(16: 1381 )آرزو، زنع تاود می

 اما کرد،یتخلص م ،یآغاز رمز در وی .کرده بود  مکتب آغاز  در  و  یرا از نوجوان  یشادر  یعدب

 با توجه بهرا    او.  عیرا برگز  عد،یتخلص ب   ،باز  عیچه گو   نشانیاز ب  عدیب»:  یسعع  شعر  نیا  منیبه

مسل ، فروتن دانشمنع، دارف یشادر سان،ینو سخنان تذکره مل دریبا ت  نیهمچن  و  ترو اشعا  آرار

کسااوت فضااایل و ه  »ذات شااریفش باا   آمعه اساات:  الافکارنتایج  ۀتذکر  . درمیابییم  ،شهیپو قنادت 

پااردازی حلیه فنااون دجیبااه و غریبااه پیراسااته، در نظمه  ده آراسته و طبد همایونش بکمالات متنوّ

آرای درایس معانی گردیعه، چهره  ،کماد لطف و حسنه  فکر بلنعت ب  ۀاطو مشّ  اشت ده  قعرت تامّ

تااذکرۀ  در .(13: 1336 گوپاااموی،)  صاافای فطاارت موصااوف و ذکااای فطاارت معااروف بااود ه  ب

گو اساات، امااروز فن است، بسیارگو و خوب  »استاد  :است شعه  گونه وصفیناالشعرا، بیعد  کلمات

: 1915ساارخوت،  )  دهع خیالی میوازد و داد سخنوری و خوتنکوس رستمی می  ،هدر دارالخلاف

میکااعه  »پیاار است:آوردهبیعد  ۀدربار توصیفی زیبا ه،خزانۀ دامر دلی آزاد بلگرامی درغلاممیر  .(22

 خوشااگو   ۀدرسفین  .(152  :1871  آزاد بلگرامی،)نشین یونانی معانی است   سخنعانی و افلاطون خم

این مااعت دماار کااه پنجاااه و شااش   در  »فقیر  است:توصیف شعه  نظیریبدنوان انسانی  بهنیز بیعد  
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سن اخاالان ت کمالات و حُلیکن به جامعیّ  ،باشممرحله طی کرده، با هزاران مردم رقه برخورده می

و بزرگی و همواری و شکفتگی و رسائی و تیزفهمی و زودرساای و انااعازه سااخن گفااتن و آداب 

 .(118: 1378  وشگو،خ) ام ی نعیعهینی همچو اواسمعاشرت و حسن سلوک و دیگر فضایل ان

 بیدل سازییرتصوشگردهای   -3

 یچیااعگیپ و یااادصااور خ تاازاحم همچنین  و  شعر  یبراساس ساختار کلام  یسازیرتصو   هایروت

ابهااام و ایجاااد  در  را    یشااینشااادران پ  یرتاایرامری است که    یعددر شعر ب  و توصیف دقیق،  یرتصو 

هایش خاااصِ بیعد ماننع دیگر ویژگی  های. تصویرسازیکنعار میکشوی آ  یشعر  یرازدحام تصاو

مصااراع دوم در  معمااولاً  حتی شادران سب  هنعی متفاوت اساات.  ،خود اوست و با دیگر شادران

همچنااین فهم مصراع اود بعان وابسته است. و   دهعکلیع معنایی بیت را تشکیل می  ،های بیعدغزد

 ویراو تصاا باده از خااون رگ ساانگ کنااع شیشااۀ مااا؛ :  نعنامتشخیص تجریعی  تمثیل، تشخیص و  

دانگاای؛ بیشااترین حجاام تصاااویر دانااۀ بی جااانبی،نااب بیجاطاقاات دجااز، : هماننااعپارادوکساای 

هایی بهارانعوده و ماننع: شیون رنگین وفا و سخن  آمیزیحسشود.  شامل می  بیعد را  انۀپردازخیاد

رسانیعم به گوت آینااه فریاااد   است:او شعه  شعر  رد  ابهام  سبب   که  آمیزی و پاردوکسترکیب حس

 ادیاا ر خیواصتدارد،    شیخو ۀ  ژیو  هاییخاص خود تجربه  یدر زنعگ   یآنجا که هرکس  از  .خاموشی

بااا بیااعد    .فرد خواهااع بااودمنحصااربهاساات کااه    یخاصسب  و سیان  مشخصات و    یدارا  زیاو ن

ایاان بساایاری از  کهاست خلق کرده باشکوه تصاویری ،نوآوری و نگاهی نو به هستی و پیرامون آن

برای )  شودایهام و تعقیع فراوان دیعه می  ،اشعار او  . درنیست برای مخاطبان چنعان آشنا    ،هاترکیب 

 (.40-70: 1366ی، کعکن یعیشف  آگاهی بیشتر، رک:

 ،حااواس انسااان اساات   میمستقۀ  تجربۀ  جیکه نترا    ییزهایتمام چ  تقریباً  ،اشعار بیعد  در  تیملبا  

 ،هااابو   ،هااارنگ  نظیاار  محسااوس  متنااوع  ریواتصو از این حیث    وی ملاحظه کرد  شعر  دران  و تمی

با رنگ و بوی   معقود  و  تصاویر غیرحسی  نیز  و  ااشی  مختلف  همچنین حالات  و  هاهمزّ  ،هاچشیعنی

جااز بااا ورود بااه جهااان   ،هاااشااود کااه رمزگشااایی از آنیافاات می  وفورشعرت به  در  نیزدرفانی  

و چگااونگی   براساااس ساااختاربیعد    یشعر  تصاویر.  ممکن نیست   ،بیعد  افکار و اشعارز  ارپررمزو

 :دشو یم یمبه دو بخش تقس هاگیری آنشکل
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 تبدیل موضوع به مضمون ۀی پابرانگیز یالخ یرتصاو -3-1

 منظورشااود و بااعینتر تلقی میمهم  ،از پرداختن به موضوع  ،پردازیمضمون  ،در شعر سب  هنعی

در ساااخت مضااامین   ،شااونعیشااادر م  یلتخ  ۀیکه دستما  هایییعهو پع  یااش  ،یاددناصر خ  از  رشاد

خواننع که در تعامل با یکعیگر بااه های همتصاویر شعر بیعد کثرت»  :کنعجعیع و بعید استفاده می

 .(92:  1390  )اکرماای،  این وحعت در کثرت تصویر، ناشی از نگاه ویژۀ اوساات   ؛رسنعوحعت می

 تخیاال  ۀیاا که بر پا  است   یسب  هنع  تخیلو    یپردازیراوج تصو   ۀیجنت  ،نامحعود  یرتصاو  نیهمچن

 یاانبااه دکاااس اساات؛ بااا ا یهشادر شااب کار ی،سازیرگونه از تصو ینا در انع.و مواج بنا شعه  یقدم

 امااا اباازار ؛کشعیم یربه تصو  یدکاس یندورب ۀیلوسهمعنظر را ب  یت و موقع  یمافتفاوت که دکاس ا

حافظ و   ی،نظام  ی،ماننع خاقان  یشادران  یراز تیر  توانینم  .سخن و کلام اوست   ر،شاد  زیاسیرتصو 

 ۀسااب  را صااائب و نموناا  یاانمبااعع ا  یعکرد، اما با  یچشم پوش  یسب  هنع  یعایشدر پ  یبابافغان

 :تی از صائب مصعان این معداست بیدانست.  یعدرا ب مظهر آن  ینترکامل و موفق

 ردوناات نفااس فاازون ینینشاا گوشه ز شااود
 

 سااگ نشسااته ز اسااتاده ساارفرازتر اساات  
 

 ( 272: 1364)صائب، 

و   به سگ نشسااته  ،نشینتشبیه نفس سرکش به سگ ایستاده و تشبیه نفس فروتن و گوشه  :تصویر

شگرد ساخت   دنوانبهشناسی،  شمیسا از این ویژگی در سب   .ترجیح سگ نشسته بر سگ ایستاده

به مصراع معقااود کااه مهاام   [ شادران سب  هنعی]   »آنان  نویسع:برد و میبیت سب  هنعی نام می

گفتنااع کااه اگاار مصرع برجسااته می،  مصرع و به مصراع محسوس که بایع هنری باشعپیش  ،نیست 

 شااادر ،آیااعهای آن دوران برمیکه از تااذکرهطوریبه؛ شعمصرع برجسته خوانعه می  ،درخشان بود

مصااردی کردن آن پیشاز یافتن آن بااود کااه باارای کاماال  ععمصرع برجسته بود و ب  معمولاً به فکر

سااگ   ،انع کااه صااائب در راهمااثلاً نوشااته  ؛رسااانعمصرع میاصطلاح آن را به پیشساخت و بهمی

امااا وقتاای کااه  ؛کنعسرت را بلنع می ،ی را دیع و به نظرت آمع که سگ وقتی نشسته است انشسته

. سگ نشسته ز استاده ساارفرازتر اساات   این مصرع را گفت:  .گیردسرت را پایین می  ،ایستاده است 

! که به حساب مااا، مصاارادی کااه فزون ردونت نفس  ینینششود زگوشه  مصرع رسانع:سپس، پیش

 مصااراع معقااود اساات.  مصاارع(اود گفت )مصرع برجسته( مصرع محسوس و مصاارع دوم )پیش

ف حالت سگ در نشستن صونشینی با  درحقیقت صائب موضوع افزونی ردونت نفس را از گوشه

 .(290-291: 1374)شمیسا،    و ایستادن تبعیل به مضمون کرد 
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ازجمله - یفارس شعر ۀاز استادان گذشت  ،عدیب  ویژههنعی، به  شادران سب   یرپذیریتیر  یشترینب

گیری تصویر در این بیت حااافظ، قراباات کنع. نحوۀ شکلخودنمایی می  یادصورخ  ۀدر پهن  -حافظ

 دهع.بیعد نشان می  اشعار در ویژۀ تصاویر  ت خآن را به سا

 کننااعیم یدر شکرسااتان کااامران انیاا طوط
 

 مگس  نیمسک  زنعیوز تحسّر دست بر سر م 
 

 ( 181: تابی)حافظ، 

ر از-های مگس و اینکه گویی با دو دست خود باد  یاپیپ  یدحرکات سر  :تصویر مااعام باار  -تحسااّ

ازجمله: طوطیان کااه ساامبل  ؛ت و اجزای آن، سمبل است ساالبته کل بیت، تمثیل   زنع.میخود  سر  

سمبل برخی از افراد   نیزهایی باشع و مگس  توانع سمبل مکانشکرستان که می  برخی افراد است و

 .توجه است قابل نیززدن مگس(   مکنیه و تشخیص )دست برسر ۀاستعار ،مصرع دوم در  است.

 کوچه که طفلان سرشاا   نی ا  چه تماشاست در
 

 ناااعی آیساااوار ماااژه، از خاناااه، بااارون م ینااا  
 

 (599 :1366 یعد،)ب

هااا ماننااع و مژه  زنااعیریهستنع که بر مژه سوارنع و از چشم فاارو م  یها ماننع طفلاناش   :تصویر

 کردنااع.یرکب خود استفاده ممَاسب و    دنوانبهها  از آن  یهستنع که کودکان در هنگام باز  ییهاین

سوار  و تشبیه مژه به ناای. همچنااین خانااه، به نی  -2  ،به طفلان  -1   شتشبیه جمد: تشبیه سر  -1

 استعاره از چشم است.
 یمساات هیناااز ساا  ۀشاا ی از انع غلتمیبااه خااون ماا 

 

 را  ونیاا حلّ کرد اف  یکه چشم شوخ او در جام م 
 

 ( 50 :همان)

بااعین شااکل ایجاااد این تصویر کنایی کردن افیون در جام می:  تشخیص؛ حل-چشم شوخ  تصویر:

البتااه  ریختنااع کااهمی در آنخشااخات  ۀبرای اینکه مستی باده بیشتر شود، گاهی شیرمعمولاً  »  :عش

 .(116 :1386  ،زاده)اشرف   دنباد داشت گاه مرگ به وهوشی  استفادۀ زیاد آن بی

 معقول  یا  محسوس میمستق ۀ تجرب مبتنی بر یرتصاو -3-2

صااور خیاااد بااه   ۀر بیااعد از دریچاا عشمحسوسات و معقولات در    میمستقۀ  تجرب  ناشی از  یرتصاو

و...  یینمااامتناقض یاازی،آمحس ،استعاره یه،تشب یص،تشخماننع:  ،شودمختلفی ایجاد می  یهاشکل

 . بیعد در غزلی با مطلد:دهنعیرا نشان م  یرگونه تصاویناز ا  ییهانمونه ،یرز  یاتاست. اب
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 نعاشت دیعۀ من بی تااو تاااب خنااعۀ صاابح
 

 اب خنااعۀ صاابحو جاا ز اش  داد چو شاابنم   
 

 :گویعمیبا نمایش ی  تصویر بسیار زیبا  

 یرناااااگن دفتااااار یاااااراندب انعنوشاااااته
 

 صاابح ۀحساااب خنااع ،گاال ۀروزنامچاا ه باا  
 

 (381: 1366 یعد،ب)

صااورت   -صاابح  ۀخنااع-  یصو تشخ  -گل  ۀروزنامچ-  یهتشب  ۀیبر پا  یسازتصویردر این بیت  

شااعر شااناخته  یدنصر اصاال دنوانبهکه   ت اس  یرتصو   ینا  ،یشینپ  یهابرخلاف سب   و  است گرفته

: هیاا مکن  ۀاسااتعار  -3  ،دفتر  مجاز:  -2  ،رانیاستعاره: دب  -1  :گیردیآن قرار م  ۀیسا  در  یو معن  شودیم

تر، عهیو پوشاا  باااتریز ریتصاااو ۀاز هماا   و  صبح  ۀ: خنعصیتشخ  -5  ،گلۀ  : روزنامهیتشب  -4  ،رنگین

صبح بر   ۀکردن خنعو ربت   عنیاست: د  نیآن ا  و  عیآیدست مبه  ت یمجاز در فعل است که از کل ب

 و نوشتن است. عنیدماد را داَ نیزتریبودن و رقیدق  رایمجاز از بس  که  گلۀ روزنام

: نوشااتن حساااب خنااعۀ صاابح در اساات گونااه خلااق کردهای بعینتازه  یرتصاو  ،اینجا  دربیعد  

ازی و هنر شادری بیااعد سرگونه تصویکعکنی این  شفیعی  .روزنامچۀ گل توسط دبیران دفتر نیرنگ

اساات   یگونااه شااعر و شااادر یاانمظهر ا ینترو موفق یدالۀ فرد اکمل و نمون  بیعد»ستایع:  را می

 (.96: 1366  ی،کعکن یعی)شف

 مایکاا   یباااس سااودا  یاااناز قمر  سااحر  چون

 اساات  یاگاال داغاام بهانااه امیااعهدم حیاارت
 

 ساات ا  دمع خاکسااتریکز بهارم گر تبسم می 

 اساات  یاخانااهیینهآ ،تااو  زارطاااووس جلااوه
 

 (323: 1366 یعد،)ب

در شااعر دشااوار اساات.  یسااب  و روایااناز  ؛است   یشخو   یدرتو تو   تتخیلادالم    یراس  بیعد

باارای ) ماابهم یلحاظ معناا است و غالباااً بااه یچیعهپ ی اوهاساختار جمله ی او و همچنینهااستعاره

 ساابب گونااه اشااعار به یاانا بودنهعیاا یچپگنااگ و  .(89 :1366ی، کااعکن یعیشف رک:  ،آگاهی بیشتر

 .است مبهم تودرتو و  یالیخ  یرو انعکاس تصاو هایتعاد

سااب   یاانا ۀبرجساات یاتاز خصوص یکی  دنوانبهکه  -  یدر سب  هنع  یرو ازدحام تصاو  بهاما

 یجااهدارد؛ درنت  یآن را در پاا   ینعگانسرا  هاییشهانع  یشانیو پر  یمعان  یختگیگس  -شودیشناخته م

 یاانا  بااه دنباااد  یاازن  یااعدب  چنااع  هاار  .شودیم  یعهکش  یربه سطح تصو   یاز دمق معن  دوره  ینشعر ا

 مشااخص و  ینیبجهااان  نگاارت خاااص و  یلدلبهدر شعر بیعد    اما  ؛است   یافراط  هاییسازیرتصو 
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 اشارهمهم  ۀبه این نکتدر این بیت خود چنانکه  ؛است یریاب  بلنع و د  ،مبهم  ،یچیعهپ  یمعن،  او  نیّمع

 است:کرده

 خواهااعیماان فهاام تنااع م عناا بل معناای
 

 کااوهم و کتاال دارم  ،یساات فکرم آسان ن  یرس 
 

 (982: 1366 یعد،)ب

 میطبااد ساال  اکتسابیِارری نیست و    امر،  دانع و معتقع است اینشنای معنی میآوی خود را رمز

 ست:او

 ساار نباشااعیرههاار خ ی،معناا  یآشاانارمز
 

 ارث پااعر نباشااع  ،فضاال اساات   یم،طبد ساال 
 

 ( 548)همان: 

 یردر تاازاحم تصاااو  یااعبلکااه با  ،یرا نه در خود معناا   یمعن  یریابیابهام و د  ،یچیعگیپ  این  هالبت

 یراز پااس تصاااو  یبه معناا   یعنبلکه رس  ،یست چنعان دشوار ن  یمعن  ،سخن  یگرجست؛ به د  یشعر

و ملموس دااالم   ینید  یرانعکاس تصاوصرفاً    یعدب  شعر  آسانی مقعور نیست.به  یهلابهیهلاو    پیچیعه

 یعنکشاا یرتصو به  یرا برا  هایشیعهو پع  ینیجهان د  ،یو  پردازیادبلکه ذهن خ  ؛یست ن  محسوسات

 ییهارا با معادد  مادهدالم    نیذه  یهاهیعو پع  گیردیبه خعمت م  ،نظر خودعم  یِو وهم  یالیدالم خ

 ینااید  ۀیااعاز پع،  یاات ب  ایاان  در  .کشعیم  یربه تصو   است،گرفتهنظر  درها  آن  یکه در ذهن خود برا

 :کنعیرا افاده م  یرتچشم ح یعنیخود   ینصورت ذه  ،باده  بحبا

 دردانیباا  نامنااعیحباااب باااده م ینااادان ز
 

 خیاازدیکز جااام م  یرتیتو چشم ح  یعاربه د 
 

 ( 444)همان: 

 ؛اساات شعه یذهناا  یرتصاااو یۀماکه دساات د متفاوتی وجود دار  ینید  هاییعهپع  ،یعدبدر اشعار  

 :مواردی از این قبیل و  یرت در بیت اخیرح چشم و  ،حبابماننع 

 دد بنااع نقاااب تااو گشااودیم حیاارتِ از
 

 اینجااا کماای نیساات در گری، کااارآیینااه 
 

 ( 73)همان: 

ر، »انسان متحیّاا   ر و حیران است:آینه نیز در شعر بیعد رمز بزرگی از آگاهی انسان متحیّ  تصویر

جهان   اشیاء و  کیفیت ت و  در ماهیّ  و  نساآینه  تماشاگر محض است و. او  فاقع آگاهی دقلانی است 
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هیچ » :پرسعکنع و میواری خویش اشاره میشگرفی در باب آینه  ۀنکتکنع. بیعد به  چنعوچون نمی

نااه و  اما نه به تحیّر خویش آگاه اساات    ؛آینه، محو حیرت است    کنع؟آیینه باور می  کس آگاهی از

ابعاااد کاااری نیساات   تفاااوت میااان اشاایاء و تیاااز واین آگاهی اراده و اختیاری دارد. او را با ام  در

 .(351: 1386)فتوحی،  

بااه انکشاااف  ،از حیاارت دد را  انسان  کهبسیار دارد  ت  یاهمبعان جهت  گری  آینهدر شعر بیعد  

قلب پاک و  ی دراین تجلّ ظهورتردیع است و بیی خعاونعی  منبد تجلّ  گریبنابراین آینه  ؛رسانعمی

 .داشت خواهع  بروز و ظهور بیشتر ،آلایشبی

 یدلبهای سازیتصویر کیفیت -4

 اشعار سادهدر  سازیتصویر -4-1

 یعنبخشاا تجسمدر خااعمت بیشااتر   کلمات  واضح و محعود و  وی،  از اشعار  بخش  ینا  در  یرتصاو

 یاگونااهبه یرکاالام و تصااو   ،یااعدب  ۀاشعار ساد  در  .هستنعدر جمله    یمعن  یعنکشیرتصو بهمفهوم و  

 ؛شااونعیم  یاا حااافظ نزد  ۀهنرمنعانه و شااادران  یرو تصاو  یبه سخن سهل و ممتند سععشگرف  

 این ابیات: ماننع

 است  ایهآلود  ما قسمت   یخوددار  از  وحعت
 

 آب  یرونب  یااستاده  آب است اگر  دکس در 
 

 (141: 1366 یعد،)ب

 (کااردنحفظ را  خااود)به مصاارع اود اساات: خااودداری  تشبیه تمثیل در مصرع دوم، مشبهٌ  تصویر:

 -واحااع  -آلااوده نشااوی(، خااودت)  اگر داخاال آب نااروی  چنانکه  ؛سبب به وحعت رسیعن است 

جلااوۀ -  بلکااه دکااس خااودت  ؛کنااارت نیساات   در  -شااریکی  -دومی  داری و فردهویّت هستی و  

 بینی.است که در آب می  -وحعت

 را  گردون  است   یشب  راستان  از  انورکج  بر  نظر
 

 ع نقااش وافون رادد نشان  در  یشترکه خاتم ب 
 

 ( 126)همان: 

تشاابیه ، هاوافگونهشعن نقش وافگونه در خاتم و توجه بیشتر روزگار به دادهنشانتر  واضح  تصویر:

 ادات تشبیه است.  (کههمچنان)و که   بهمشبهٌ :تمثیل است. مصرع اود: مشبه و مصرع دوم

 تو دامن کشااان گذشاات   یادخ  ،از نظر  دوت
 

 کااز فغااان گذشاات   ی،زپاا   یعاش  آنقعر دو 
 

 ( 266)همان: 
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 ؛کشاااندامنمجاااز:    ؛ه و تشااخیص: خیاااد تااو مکنیّاا   ۀاستعارکشان گذشتن خیاد تو؛  دامن  تصویر:

 .استعارۀ مکنیه وتشخیص: اش 

 داشت   همه سامان درن  ینا  ،چه تلات  ابر از
 

 از نمااع خااورده فشااارت یااعچک یینااهکآ 
 

 ( 765)همان: 

 .است  استعاره از ابر :استعاره از باران و نمع :یینهآ ؛تشخیص در مصرع اود و دوم تصویر:

 اشعار دشواردر  سازیتصویر -4-2

 یهایپردازریتصااو   .اساات   تیملادران پیشین ماننع مولوی قابلاز ش  یشادران سب  هنع  یریاررپذ

تصاویر ساده ماننع تشاابیه و اسااتعاره تااا از حیث  .  ست ان اوخلّ  پویا و  گرفته از ذهننشیت  یمولو 

اساات و ساابب آن شعه  انیاا و اسااتعاره ب  هیدر شااکل تشااب  شااتریاو ب  یرهایتصااو »  .مرکااب   ویرتصا

 و  هاست صورت  نیترابیآسان  ،هیتشب  اوست.  اشعارو مستانه سرودن  آفرینش شعر    درتکلف  دعم

 یو از طرفاا   است ینظرت زنعه و پو   در  زیاست که همه چآمعه  ادزی  او  شعر  در  جهت   بعان  استعاره

 ،او  یرهایتصااو   یبررسقابل  هایجنبه  از  یکی  است.کردهاستعاره محسوس    یاریبه    را  یامور معنو 

 ؛مرکب را به دو صااورت ساااخته اساات   یرهایتصو   است. او  ریمفردبودن تصاو  ایمرکب    ث یاز ح

 به خااود اوساات، منحصر زدغنوع دوم که در   مرکب و  یهاهیتشببا استفاده از    جیرا  قیبه طر  یکی

 یو داسااتان کوتاااه کنعیم عایغزد شکل قطعه پ  ریتصاو  نیواره است. در اقصهب  ک مر  یرهایتصو 

از  یکاا ی زیاا ن نیاا سااابقه اساات و ایدر غاازد ب  رهایگونه تصااو   نی. وجود اشودیضمن آن آورده م

ۀ شمار: غزد عدهیات را نشان مو روت شادرانه  ت یاستقلاد سب ، خلاق  یاست که مولو   یموارد

بااه چشاام آتااش افکنااع در همااه  / یواد نیدر ا  ییآهو   یکیگشت    عیپع  نوع است:  نیاز ا  ،267/ 6

 .(282 :1364  ،ی)فاطم  یناد

های او و از طرفی دیگر خیالینازک   ابتکاری،  مضامین  طرفی  از  بیعد  شعر  دشواری  دیگر  دامل

 خااوریم. اینجااا بااهست که در شعر دیگاار شااادران کمتاار بااه آن برمیاو  خاص  هایوجود ترکیب 

 اشاااره در ایاان ابیااات کاالاه، دزّت و جواب  سبق، سکته  ماننع: معنی  خاص  ترکیبات  از  هایینمونه

 :شودمی

 نااعاکتاب  بحاار  صااع  همااه  گاار  سبقان  معنی
 

 انااعجواب سااکته  لباات   پیشِ  گهر  موجِ  چون 
 

 (689: 1366 یعد،)ب
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 خااودیم سااامانی و ساار باای کاالاه داازّت
 

 خااودیم دریااانی پاارور ناااز شااعله صااع 
 

 ( 895)همان: 

 یو ادباا  یفن هایی و تکن یادو کاربرد صورخ  یرتزاحم تصاو  سبب   به  یعددسته از اشعار ب  ینا

 ازیساا یردو شااادر در تصو   یاانا  یشااعر  ۀیو . هرچنع که شاا انعیهشب  یبه اشعار خاقان  یادیز  عتا ح

کاالام و محتااوا   ۀیناا هااا در زمآن  یساابک  یهااااز تفاوت  تااوانیامااا نم  ؛اساات   ی به هم نزد  یاربس

جا دارد به این نکته اشاره شود که دوامل بسیاری وجود دارد که شعر بیااعد را از   .کرد  یپوشچشم

 اویرتصاا  در افزوناای بسااامع جملااهاز ؛جعا و متمایز ماای کنااع ،صران بیعددیگران و حتی معا  شعر

، اساالوب تجریااع،  ترکیبااات خاااص  ،تشخیص،  های خاص دعدیوابسته  ،میزیآسح  ،پارادوکسی

رک: )  هااای نااو هااای قااعیم و ایجاااد موتیو عیع تعادی در پیرامون موتیو جۀ  شبک  معادله و همچنین

 پااژوهش و ، فرصااتی دیگااریاا  از ایاان مااوارد  پاارداختن بااه هاار  که  (40:  1366شفیعی کعکنی،  

 طلبع.ای میجعاگانه

گرفاات   یجهنت  ینچن  توانیم  یعدتا ب  یتکامل شعر از خاقان  یربه س  هجتو   با  ،در باب لفظ و معنا

 ،ارتقااا جساات  یقاات تنزد نمود و درحق  یمعان  ینبه مرغزار رنگ  یناز کوهسار الفاظ سنگ  رکه: »شع

 :یعدب یاتدر غزل یرتصاوگونه  ایناز   هایینمونه. (80: 1380  ی،مبتذد نشع  )سلجوق یراز

 دارد یگااردون مرکااز داناست گر پرگااار  دد

 سرشت مندد غفلت   موی پیری با  چه سازد
 

 را فلاطون  دانعیممغز    خم  سر  یجوت مِ  چو  

 ف نیست صابون راتصرّ  ،آلایش باطن  که بر
 

 (50: 1366 یعد،)ب

مرکاازی دارد  ،پرگار فل  اگرگویع: است و میبردهبیت بهره  شادر از تشخیص و تمثیل در دو

موی سفیع  مظهر دانایی است و ی سر خم که افلاطون در نظرت مغز ودد داناست، ماننع جوت مِ

 چنانکه صابون بر آلودگی های باطن. ؛ه هیچ تیریری نعاردتدر دد غفلت سرش

 ساااحلمرا لااب خاااموت طوفااان جنااون  از
 

 ماارایحااون  ج  نفس پل بساات   یب  حباب  ینا 
 

 ( 35)همان: 

 همچنین این مصراع  ؛ ولب خاموت آسوده است از طوفان صعف  بامصرع صائب:  این  یادآور  

جنااون   طوفااان  ساحل  ،لب خاموتین  ا  / بست   می  جیحون  لب   خیادنقش خوارزم و    حافظ است:
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اضااافه تشاابیهی اساات.   طوفااان جنااون»و تشااخیص.    -همکنیّاا   ۀاسااتعار-تصویر اسااتعاری  است:  

 است. ی دیگرااستعاره نیز  نفسبیحباب  و »، استعاره از اش    جیحون»

 جمعیاات نااوریم ،ینااهیچااون مردماا  آ
 

 صاابح نشسااته اساات شااب مااا یاارۀدر دا 
 

 (118: 1366 یعد،ب)

تشبیه تمثیل ما به مردم  چشم که آیینۀ نااور  -1دارد:  ود: چنع تشبیه درون هم وجودامصرع  

 .تشبیه نور به جمعیت  -3 ؛تشبیه مردم  چشم به آیینه -2  ؛است 

شب، اسااتعاره از   -2  ؛بودنروشناییدر    بودن وروشنکنایه است از    ،بودنصبح  مصرع دوم: در

های مااا نیااز امیااع و سااختیها و غم  از از اینکه درجشب ما روشن است، م  -3  ؛هاناامیعیجهل و  

 روشنی وجود دارد.

 هاام زدن اساات   مااژه باار  ،تماشااا  یااادبن  سیل
 

 ینکناا  یاارانهشااعار کااه و ینااه،آ ۀخاناا  
 

 ( 1172)همان: 

 -2 ؛کنایااه از بساایار ساارید بااودن -1 :هم زدن مژه بر ؛توان دیعمیصرع اود را با دو تصویر م

به اساات مشاابهٌ و سیل: (کنایه ازموصوف) کنایه از چشم است   یاد تماشا،نکردن است. بنگاهاز  نایه  ک 

 : مشبه آن.(نگاه کردن)هم زدن  و مژه بر

 ؛خانه، مجاز از محل و جایگاه اساات   -2  ؛است آینه، استعاره از مردم     -1صورخیاد ترکیبی:  

 جایگاه مردم ، کنایه از چشم است. -3

 دسااتگاه خااود یناایباارون آ تااا بب یااراهنپ ز
 

 یااانیدر یفاز تشاار یاساات در ۀیناا آ ،حباااب 
 

 ( 1173)همان: 

اسااتعاره از   :پیااراهن  -2  ؛به: مصاارع دوممشاابهٌکل بیت، تشبیه تمثیل است: مشبه: مصرع اود،  

ات دریانیحباب به سبب خلعت    -3  ؛دستگاه: منزلت، دظمت   ؛نفسانیاّت و خودمادی انسان است 

 به آینۀ دریا تشبیه شع.

 پیچیده اشعار رد سازیتصویر -4-3

در شااعرت ...  و  یاازیآمسحمجاااز، پااارادوکس،    یااه،کنا  یاالازقب  یادصااورخ  یاز تمام  یعدب  اگرچه

 ؛کنااعخودنمایی می  استعارهبا  بیشتر    چنعلایه و پیچیعه  دشوار،  اشعار  ساختار  اما  ؛است کردهاستفاده  

 کنع:چنانکه خود اشاره می
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 ها مپاارسبضااادت   از  نعینوایپر ب  کشانی  م

 میاچنااع باار هاام بسااتهی الیاا خ عاراتتاساا 
 

 قااعح انیاا در ۀشاا یوام داارن از ش نااعک یم 

 قااعح مژگااانه دنقااا باا  پااردیدمرهااا شااع م
 

 ( 380)همان: 

 و  یرکنعشااعن حرکاات تصااو   و ساابب   کشااانعیم  یچیااعگیرا به سمت ابهااام و پ  شعراستعاره  

 کشااعیم  یرح تصو طبه س  یذهن مخاطب را از دمق معن  یجهدرنت  و  شودیذهن خواننعه مپریشانی  

بااه  -مژگااان قااعحه دنقااا باا  پردیدمرها شع م-ها را دشواریاستعارۀ خیالی است و این   ۀکه نتیج

 شااود،یم یااعدشااعر ب ی»آنچه سبب دشااوار فهماا انع:  دانستهها  سبب ترکیب تصویرها و غرابت آن

  .(55  :1364 ی،)کاظم   یت ب ی شان در توأمحضور    یژهوهاست، ب  یادشعت و غرابت صورخ

 ؛کنااعیدمل م یزهنجارگر یاربس ،زبان ینیجانش در محور ییگو از ساده یزگر  یبرا  دهلوی  بیعد

 یت مناسبت و سنخ  یچه  یوافه و دبارت ب  یکه تععاد  رسعینظر مبه  ینکه در نگاه اود چنیطوربه

، هاآن  بودندایّسها و  کثرت استعاره  ،یعددسته از اشعار ب  ینا  درانع.  جمد شعه  یت ب  ی در    ییمعنا

 .کشانعیبودن ممعنییبشعر را تا مرز 

 اساات  یاگاال داغاام بهانااه امیااعهدم حیاارت
 

 اساات  یاخانااهیینهآ ،زار تااو طاااووس جلااوه 
 

 ( 238)همان: 

دشااوار   واقعاااً  در شااعر  یسااب  و  روایااناز  ؛است   یشخو   یدرتو تو   تتخیلادالم    یراس  بیعد

 ماابهم  ،یلحاظ معناا بااهاست و غالباااً    یچیعهپ  ی اوهاهساختار جمل  ی او و همچنینهااستعارهاست.  

 سبب  گونه اشعار به ینا بودنیچیعهپگنگ و   .(89  :1366ی،  کعکن  یعیشف:  رک ،  برای آگاهی بیشتر)

دسااته از   یندرک زبان ا  یزخود ن  وی  است.مبهم  تودرتو و    یالیخیرو انعکاس تصاو  هایتعادانبوه  

و   دانااعیم  یاارممکنغ  یحتاا گاااه  دشااوار و    یاررا بس  چیعهیپ  یناز ذهن و مضام  دور  یالیخ  تصاویر

 :دان خیالم نیست یابع و زبانمرا درنمیدد  ۀپرد ۀنغمگویع کسی  می

 یااعدب یااالمدان خزبااان یساات کااس ن هاایچ
 

 دد از همااه آهنااگ جعاساات ۀ پاارد ۀنغماا  
 

 ( 271)همان: 

مرشااحه ۀ  استعار  -4  ؛(جاز )پردهم  -3  ؛()دده  مکنیّ  ۀاستعار  -2  ؛(ه )خیادمکنیّ  ۀاستعار  -1  تصاویر:

 نظیر است( و اغراقی در بیاات بیکنایه از صفت است ) ،  همه آهنگ جعاست   از»  کنایۀ  -5  ؛)نغمه(
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حه( هسااتنع، ساابب ابهااام و  ها ازاستعارهتمام این موارد و اینکه    .وجود دارد نوع مشکل آن )مرشااّ

 شونع.معنا می پیچیعگی بیشتر در

 است   یوانگید  تنخدو  گردون  احسان  بر  چشم
 

 یساات ن اک دلّاا  یاآساا  ،یعباشاا  یارهوشاا  ،هادانااه 
 

 ( 366)همان: 

ماد ومشت اک نیست که  اما دلّ  ،اک نیست... گردون چون آسیا است آسیا دلّ  :مرکب   ۀاستعار  تصویر:

 نبنعیع.به دنیا دد  دیوانگی نکنیع و  ،هشیار باشیع .کنعمیرا آرد و له  -هادانه–بلکه همه  ؛دهع

 شااع یوانااهد یاز فهاام کلاماات دااالم بیااعد
 

 کنییگر فکر چه مضمون مد  ،جنون انشا  یا 
 

 ( 1159)همان: 

اسااتعاره از کلمااات و   :مجاز از اهل دااالم اساات. جنااون  :بیت اغران وجود دارد. دالم  این  در

ی  دالم همراه اساات کااه  با دیوانگیِ، جنون انشایعنی  ویجعیع ساختۀ  ولی ترکیب   ؛اشعار است 

 بیعد است.اشعار  ی دردشوارسطح بالای  زناشی ا

 لازم یت ظرف از توانایی و ،زبان اصولاًاست که    باور  ینو بر ا  نهعمیفراتر    ینگاه پا را از ابیعد  

 :دانع  میهای زباننامحرمیو این امر را ناشی از »  مفاهیم برخوردار نیست همۀ انتقاد   برای

 زبااان هاااییکااه از نامحرم یبسااا معناا  ای
 

 راز مانااع  یهانسااخه  یممقاا   یا همااه شااوخب 
 

 ( 519)همان: 

: مقاایم -3 ؛مجاز از بیگانگی و ناقابلی :نامحرمی -2؛ ه و تشخیص است مکنیّ  ۀاستعارمعنی:    -1

هرگز   مانعه و  -اضافه تشبیهی-راز    ۀنسخهای زبان مقیم  نامحرمیمعنی از    -3  ؛قرارگرفتن  مجاز از

 است.نشعه آشکار

 ییآراظااااهر کیفیااات ماااا ۀنشاااع آینااا 
 

 ییپیعا چنعین لفظ  همانعیم چون معنی ب  نهان 
 

 ( 1191)همان: 

همواره چون معنی از نظرها نهااان   ،ظاهرآرایی با وجود الفاظ پیعا و آشکاراز  بیعد برای پرهیز  

 ث یکاااااس حااعاااچیهبااا » است  عهینگفتن را برگزث یحع ،هاناگفتهگفته و    انیماست. وی  مانعه

 غیرضااروریو خود را ملزم به افشای     امنگفتهام و مااان  گفاته  شیگوت خو   در  / امهنگفتنگفتن  

 دانع.مطالب نمی
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 نیاازاساات کااه دشااواری و دیریااابی آن در وزن    ایبیعد بااه گونااه  هاییرسازیاز تصو   برخی

یااا   یمعناا یب  شااعری  و گاااه  شااانیدرهاام و پر  یشااعر  گاه  دیوان خود  بیعد در  کنع.خودنمایی می

 :است کردهخلق  نیز را کم شعری بسیار دور از ذهن و غیرمتعارف  دستِ

 من به چه نغمه طپااع رگ ساااز سااخن  عدیب  رتیح  ۀز تران
 

 

 کمااان ادب  شکنع دم درض نفس پر و باد خعنگ  یکه تر 
 

 ( 160)همان: 

رگ ساااز   -3؛  تشبیهیاضافۀ    :ساز سخن  -2  ؛ه و تشخیصمکنیّاستعارۀ  عد:  حیرت بی  ترانۀ  -1

 :خعنگ -6 ؛تشبیهی ۀاضاف :کمان ادب -5 ؛مجاز  :طپع  و  رگ  -4  ؛و تشخیص  ستعارۀ مکنیّها  :سخن

 .مجاز و اغران :شکنع -8 ؛و تشخیصاستعارۀ مکنیّه  :پروباد خعنگ -7 ؛مجاز

بلکااه ممکاان   ،آفرینااعتنها زیبایی نمینهکثرت و انبوهی تصاویر در حکم اطناب مملّ است و  

سااازد. »تزاحم تصویر و استعاره، مخاطب را خسته و ملود می  ه باشع.تدربرداش  ایریر منفییاست ت

تصویر موقعی پویا و مانعگار است که با حرکت مناسب خود در شعر، در ذهن مخاطب جا بیفتااع 

هااای ماننااع دکس ،وارهای متعااعد و سلساالهاسااتعاره  خصااوص. تصاویر بهو تیریر خود را بگذارد

امااا تصااویر و  ؛دهنااعجای خود را بااه دکساای دیگاار می، ز القای تیریرانع که پیش  ی هستحرکتبی

اکرمی، )  یابعدر ذهن خواننعه ادامه می  ای از ی  فیلم، با حرکت خود همچون صحنهررؤ ماستعارۀ  

1390 :86). 

 رتیاا دارد نقاااب غ  ،کتااایکااه حساان    ییجا
 

 مااا حاارف کتااان و ماااه اساات  یدارنااهییآ 
 

 (297: 1366 یعد،)ب

نقاااب غیاارت بااودن حساان خعاونااع اساات و   در  سااخن هماننااع  پوشاای درپرده  ،بیعد  ازنظر

تی در باور مردم؛ یعناای از تصویری سنّشادر  اینجا    که در  است   معنا و گاه خطرآفرینبی  ،داریآیینه

ماه اگر چنع شااب   خواص ماه و ماهتاب، پرتو   از  است:بردهبرای بیان این مضمون بهره    ماه و کتان

 .(385 :1369 ،یاحقی  )کردیو نابود م پوسانعین را مآ ع،یتابمی  -قصب -  کتان بر
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 سااوختن زحماات  کشاایم چه، خودسری  نتعیّ  از  دگر
 

 

 کااه فتاااد باار کااف پااا کنااون، نگااه چااراس خمااوت مااا 
 

 اتکس، بااه خیاااد بیااعد و معنااینرسیع فطرت هیچ
 

 

 خبری و بس، چه شعور خلق و چه هوت ماهمه راست بی 
 

 (81: 1366 یعد،ب)

مجاااز :  سوزد )سوختنیم  که دائماً  است کرده  هیتشب  یوجودت را به آتش  شادر  =هیّمکن  ۀاستعار

نمانااعه   یچراغاا   گری: دعیگو یحاد م  .تا چراس درونش روشن بمانع  (ادیزحمت و رنج ز  ،از تلات

 هاار  ایاا )  مااا  عیام  ایاستعاره است از درون    کهاست از نابودشعن( چراس هم    هیکف پا فتادن: کنا  )بر

 .است   ییبایز  اریبس ریتصو  کهه شعرفته و خاموت    نی، کنون ازب(گرید یدرون  زیچ

 تحقیاااق دنصااارم محاااو دلااام مپااارس ز

 ام کاااه باااا هماااه پااارواز نارسااااآن نالاااه
 

 رمباااااس تحیّاااا  ایساااات زینااااه خنعهیآ 

 رمتااایرّ نقاااب  تاااا دد تاااوان رسااایع ز
 

 ( 977)همان: 

 دد است و گرفتار باس حیرت و سرگردانی.  محو  ،ایدر این بیت نیز بیعد چون دلشعه

 ادراک خاکسااتر کاالاه افتاااده اساات  ۀشااعل
 

 وساار ینااایم ۀپنباا   یاز باااد قماار  یرغ  یست ن 
 

 ( 1090)همان: 

مجاز در فعل اساات.   اما در اینجا  ؛بودننالایقبودن و  ناتوانکنایه است از    طورکلیبهافتادن  کلاه

مصراع  نعارد. را کردن و فهمیعندرک و در واقد قابلیّت   توانع درک کنعمجاز از اینکه خاکستر نمی

و تصاااویری پیچیااعه و بساایارنع از ایاان گونااه ابیااات دیوان بیااعد  . دردوم پیچیعگی خاصی دارد

 است.کردهمبهم ایجاد   و یتخیلانگیز، وهم که دنیاییتودرتو 

 نتیجه -5

دیریاااب و گاااه   ،ترپیچیااعه  تصاااویری  دارد و  ایسااب  پیچیااعه  کااه  گاارابیعد شادری است معنی

ی او در حاااوزۀ هاااانگریفرف ۀنتیجااا  ،دشاااواریین پیچیاااعگی و همااا  هالبتّااا  .نایافتنیدسااات 

است و شعه  وی  مل سبب جذابیت بیشتر سخناهمین دو تردیع  بی.  ست ش اهای بعیعتصویرسازی
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؛ هااع بااوداتر خو بخشلااذتگیاارد، که با تلات بیشااتری انجااام می  گونه اشعاردریافت این  درک و

 .  است   متعارفریدور از ذهن و غ  اریبس نظر از اشعار بسیار دشوار که البته مملّ وصرف

، کلام وی ی اصطلاحات درفانی در اشعار بیعدبه سبب وجود تفکرات فلسفی و همچنین برخ

توان آسانی نمیبهاست که شعهبلنع و متعالی   ،هایشوخم و انعیشهسخت، شعرت مشکل و پر پیچ

یکاای از   اشااعار بیااعددر  پیچیااعگی و ابهااام  همچنین    و  وجود ترکیبات خاص.  ن دست یافت آبه  

 اوست. نسخص خا  سب دلایل دشواری  

 :شودیم میها به دو بخش تقسآن  یرگیشکل  یبراساس ساختار و چگونگ  عدیب  یشعر  ریتصاو

پردازی مضاامونه  باا در شعر بیعد بیشااتر    .موضوع به مضمون  لیتبع  یۀپا  بر  زانگیادیخ  ریتصاو  -1

و  یااشاا  یاااد،دناصاار خ ازشااادر  منظوردوم قرار دارد و بعین   ۀدرجاست و موضوع در  شعهتوجه  

در ساااخت مضااامین جعیااع و تصاااویر بااعید بهااره   ،شونعیشادر م  یلتخ  یۀکه دستما  هایییعهپع

کااه بااه   ییرتصاااودر این بخش    معقود.  ایمحسوس    میمستق  ۀبر تجربیمبتن  ریتصاو  -2  است.برده

تاار اساات. هنری  ،از ذهاان نباشااع  هایی کااه دورتر باشع همچون تشبیه یااا اسااتعارهطبیعت نزدی 

 گیرد.شکل میصورخیاد   رهگذر از میمستقۀ تجرب ناشی از  تصاویری که

و   یهناار  ،رنگارنااگ  ییرتصاااو  که  زبان است   یشادران فارس  یناز پرکارتر  یکی  یدهلو   یعدب

ماابهم و   یااالیخ  یرو انعکاس تصاااو  یتعادسبب    بهشعارت  ا  اام  ؛دردا  هداطف  سرشار از احساس و

در   عدیاا ب  هایسااازیریتصو   کیفیاات   نیهمچناا   .شااودیو گنااگ م  یچیعهپ  در نزد مخاطبانتو،  تودر

در اشااعار  یرسااازیتصو  -2 ؛در اشااعار ساااده سااازیریتصو  -1  شع:  یدر سه محور بررس  اتیغزل

 ۀگون به دونسبت ، دیریابو پیچیعه  یرگونه از تصاو ینا  .عهیچیاشعار پ  در  یرسازیتصو   -3  ؛دشوار

 یاانزبااان ا و دریافاات  درک  یاازخود شادر ن  و  دارنع  یکمتر  کاربرد  -ساده و دشوار  یرتصاو-  یگرد

 ؛دانااعیم  یاارممکنغ  یو حت  شوارد  یاررا بس  یچیعهپ  یندور از ذهن و مضام  یالیخ  یردسته از تصاو

همچنااین خلااق   ای خاااص از سااخنوری ومعرفاای شاایوه  وتبیین سبکی ویااژه    در  اشعار  اما همین

 است.  آفرینش معانی بعید از اهمیتی بسزا برخوردار های خیالی وصحنه
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