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Abstract 
The cultural heritage of the ancient lands of India and China makes up an important part of Buddhist 

culture. Buddhism is a most important religious current in these lands, which has had a deep impact on 

the Indian and Chinese art. Mixing the common artistic foundations of these two civilizations with the 

Buddhist ideas, manifested in the cave-temples of Ajanta and Dun Huang, raises the question: What 

effect did the Indian and Chinese artistic foundations have on the structure and the common themes 

left in the painting of these caves? Developed in a descriptive-analytical way and based on library 

sources, this research has investigated this subject. The result: although there is a similarity between 

the common themes in the Buddhist paintings, but Chinese artists, relying on the ancient culture and 

intellectual foundations of their land, have transformed Artistic methods and have added to the 

richness of Buddhist culture and religion. 
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1. Introduction 

Since it is the common experience of a large number of the continent population, Buddhism has a 

unique place in the history of Asian religions. One of the success keys of Buddhism is its ability to 

adjust to the beliefs of the people of different lands, which, in harmony with ancient cultures, has 

opened up new perspectives on life for them. The demonstration of this kind of religious attitude 

throughout these places has been complemented by the invention of numerous works of art. The land 

of China is one of the areas that was intensely affected by the introduction of Buddhism. The arrival of 

Buddhist traditions in this ancient land opened new possibilities for Chinese artistic culture. In 

sculpture, the Chinese adopted Buddhist iconography and adapted it to their belief system, but Indian 

Buddhist temples were imitated in China. The Dunhuang stone temples at Gansu are among the works 

inspired by the Ajanta Buddhist caves in India. The murals of these temples are among the most 

magnificent works of art of the Indo-Chinese civilizations, which can be considered a manifestation of 

Buddhist beliefs and philosophical thought prevalent in these areas. The influence of Buddhist 

teachings on the formation of the murals of the caves of Ajanta and Dunhuang, along with the 

common ideological foundations in these lands, raises the following questions: 

- What has been the effect of the common artistic principles in the lands of India and China on the 

common structure and themes in the painting of Ajanta and Dunhuang caves? 

- What themes are most prominent in Buddhist paintings of the Ajanta and Dunhuang caves? 

This study aims to help better understand some of the cultural and artistic relations of these 

civilizations from studying the common Buddhist paintings in the two civilizations of India and 

China. 
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2. Method 

The research method is descriptive-analytical; data collection has been done via library resources and 

documents. This study deals with Buddhist paintings of Ajanta caves in India and Dunhuang in China. 

Examples are scrutinized from available publications in this field, such as Art, Religion, and Politics in 

Medieval China (Qiang, 2004), and online sites such as Pinterest (pinterest.com). Among the collected 

samples, in agreement with the content and volume of the article, the image of some of them is 

included in the text. Gaining acquaintance about how the illustrations are done in these works has been 

made by referring to historical sources. 

3. Discussion 

The fundamentals of Indian art can be found in the Hindu intellectual systems (Darŝana). “Yoga” is 

one of these treasures (Rikhtegaran, 2009: 11). Art, regarding the rituals performed in the path of its 

emergence and the works and results obtained from it, is considered a “devotional act.” The presence 

of the three main pillars of worship (Sadana), remembrance (Mantarm), and “meditation” (Dhyana), 

before the creation of the work of art, make it a sacred truth. The artists are ready to receive the 

“divine images” (Devata) by passing these steps. Based on these artistic instructions, the artist must 

understand the sources by which the gods are inspired, namely the Vedic chants (Mantras). In this 

intellectual approach, the creation of art as a devotional practice and the special characteristics of the 

artist is emphasized. This intellectual approach has been extensively reflected in the illustration of the 

cave temples of Ajanta. The subject matter of these paintings is very different and is mainly about the 

previous lives of the Buddha. The depiction of heaven as man's idyllic destination and the first place of 

the Buddha is one of the favorite subjects of Buddhist artists. Along with the portrayal of sacred 

spaces, Buddhist artists sought to achieve perfection through the embodiment of the supreme human 

essence, which they believed was manifested in the person of the Buddha. In its historical course 

towards China, this art spread with similar themes, but the key difference is the influence of the 

intellectual foundations of China in the creation of the paintings of the cave temples of Dunhuang. The 

intellectual foundations, practices, and way of life in traditional China are the teachings of Confucius, 

Laozi, and Buddha. Prevalent artistic practices in China also influenced the mainstream of thought in 

the land, and Buddhist art evolved on the intellectual achievements of the Confucian and Daoist 

religions. Indian Buddhist painting traditions helped the Chinese a lot in terms of composition 

techniques. 

4. Results 

Investigating the basics of art and painting in the caves of Ajanta and Dunhuang suggests that: There 

are many similarities between the common Buddhist paintings in the caves of Ajanta and the paintings 

of the temples of Dunhuang in terms of theme and style of performance. Chinese artists borrowed their 

artistic themes directly from Indian Buddhist art, although some have changed. Reflection on the 

common artistic principles in these two lands also indicates a direct relationship between religious 

values and the common intellectual principles in the land of India as the origin of Buddhism and the 

common artistic principles in the land of China. The prominence of humanizing the mind and spiritual 

powers for gaining peace is one of the issues that both cultures have highlighted. In both civilizations, 

art is considered a kind of wisdom, and engaging in monastic practices is one of the most significant 

ways to understand the truth, which results in the arousal of a kind of intuition that the artist manifests 

in the work of art. In a way, it can be said that the Buddhist spirituality depicted in Ajanta's paintings 

merged with ancient Chinese wisdom in its expansion and continued with greater richness in 

Dunhuang paintings. In terms of content, such things as heaven and the ideal human being are the 

central themes of most of the paintings, and the artist's efforts have often been focused on exalting the 

myrtle statues to convey the teachings of the Buddha. 
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 های هند و چین، با مطالعۀ موردیپژوهشی در نگارگری بودایی رایج در سرزمین 

 هوانگ نتا و دون های موجود در غارهای آجانگاره

 3نظرسید رحیم خوببین خوش | 2نژادحمید مقدرباشی | 1آبادیزهرا حسین

 hosseinabadi@arts.usb.ac.ir، زاهدان، ایران، ایمیل: ، دانشگاه سیستان و بلوچستان دانشکدۀ هنر و معماری دانشیار  :. نویسنده مسئول1

 زاهدان، ایران و بلوچستان، ن دانشگاه سیستا ،وهش هنرژ ارشد پکارشناسی  ۀآموخت . دانش2

 زاهدان، ایران ستان، )بازخرید(، دانشگاه سیستان و بلوچدانشکدۀ هنر و معماری استادیار . 3

 چکیده

تددرین دهد. آیین بودا یکددی از مهددمهای کهن هند و چین، بخش مهمی از فرهنگ بودایی را تشکیل میفرهنگی سرزمین  میراث

اسددت.  هددای هنددد و چددین برجددای نهددادههاست که تددیریر عمیقددی بددر هنددر سددرزمینهای اعتقادی رایج در این سرزمینجریان

اسددت، ایددن  هوانگ تجلی یافتددهمعابد آجانتا و دون-آمیختن مبانی هنری رایج در این دو تمدن با عقاید بودایی که در غاردرهم

های هند و چین چه تیریری بر ساختار و مضامین رایج در نقاشی ایددن کند که مبانی هنری رایج در سرزمینپرسش را مطرح می

، این شدهای تدوین  تحلیلی و با تکیه بر منابع کتابخانه-در این پژوهش که به شیوۀ توصیفی  بنابراین  ؛غارها بر جای نهاده است 

هددای است. نتیجۀ این پژوهش حکایت از آن دارد که هرچنددد بددین مضددامین رایددج در نگدداره  موضوع مورد بررسی قرار گرفته

ندان چینددی بددا تکیدده بددر فرهنددگ و مبددانی فکددری کهددن ها، شباهت بسیار زیادی وجود دارد، هنرمبودایی موجود در این مکان

 اند.های هنری، بر غنای هرچه بیشتر فرهنگ و آیین بودایی نیز افزودهسرزمین خود، ضمن ایجاد تحول در شیوه

 هوانگ هند، چین، نگارگری بودایی، آجانتا، دون های کلیدی:واژه 

 مقدمه  -1

زیرا تجربۀ مشترک شددمار زیددادی از جمعیددت ایددن قدداره اسددت. از   ،فردی داردبودا در تاریخ ادیان آسیا جایگاه منحصربه  آیین

های مختلف اسددت کدده ضددمن همدداهنگی بددا توانایی آن در سازگارشدن با باورهای مردم سرزمین  ،کلیدهای موفقیت آیین بودا

است. تجلی این نوع نگددرش دینددی در سراسددر ایددن  گشودهی زندگی به رویشان های نوینی را نیز براهای کهن، دیدگاهفرهنگ

تددوان یافددت. سددرزمین با ظهور و ابداع آرار هنری متعددی همراه بوده که مظاهر آن را کمابیش در هر گوشه از آسیا مددی  ،نقاط

هددای بددودایی بدده ایددن گرفددت. ورود سددنت   رتیریر قراشدت تحت چین از مناطقی است که با ورود آیین بودا از نظر فرهنگی به

نگاری بودایی را گرفته و آن سازی، شمایلسرزمین کهن، امکانات جدیدی به روی فرهنگ هنری چین گشود. چینیان در پیکره
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ون هوانگ اما معابد بودایی هند، عیناً در چین مورد تقلید قرار گرفتند. معابد سنگی د  ؛را با نظام اعتقادی خویش منطبق ساختند

(Dunhuangواقع در گان )( سوGansu( ازجملۀ این آرار هستند که بددا الهددام از غارهددای بددودایی آجانتددا )Ajanta در هنددد )

 هسددتندهای هند و چین شده در تمدنترین آرار هنری خلقهای پر نقش و نگار این معابد از پرشکوهاند. دیوارنگارهساخته شده

 و تفکر فلسفی رایج در این مناطق دانست.  توان تجلی باورهای بوداییها را میکه آن

 الات تحقیقؤس له وئ بیان مس -1-1

 های هند و چین داشتهدهی به هنر آیینی سرزمیندهد، نقش مهمی در شکلهای بودا که گوهرۀ هنر بودایی را تشکیل میآموزه

که نمودهای   شدههای هنری خاصی منجر  یری شیوهگ ها، به شکلاست. این موضوع همراه با مبانی فکری رایج در این سرزمین

های فکددری رایددج کرد. اشتراکات موجود در نظام هوانگ مشاهدهشده بر غارهای آجانتا و دونهای نقشتوان در نگارهآن را می

 کند که:های هند و چین این سؤالات را مطرح میدر سرزمین

هوانددگ ای هند و چین بر ساختار و مضددامین رایددج در نقاشددی غارهددای آجانتددا و دونهتیریر مبانی هنری رایج در سرزمین  -1

 است؟  چگونه بوده

 هوانگ بیشتر مورد توجه بوده است؟های بودایی غارهای آجانتا و دونچه مضامینی در نگاره -2

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

هددا از موضددوعاتی اسددت کدده گرفته در میددان آنهنگددی صددورتهای انسانی و فهم چگونگی مبادلات فراهمیت شناخت تمدن

های کهن هند و چین، بخددش مهمددی تواند به شناخت بهتر تاریخ فرهنگی نقاط مختلف کمک کند. میراث فرهنگی سرزمینمی

هددای رهخصوص سرزمین چددین کدده از رهگددذر قرارگددرفتن در مسددیر راه ابریشددم، در دودهند. بهمیاز تمدن بشری را تشکیل

شددک اسددت. بی گرفتدده  تیریرپذیری و تیریرگذاری با فرهنگ و تمدن سایر مناطق نیز قرار  ،تاریخی گوناگون، در ارتباط و تعامل

رسدداند. آیددین   تواند به فهم بهتر تحولات فرهنگی مناطق همجوار یاریهای کهن و مانا، میهای هنری این تمدنمعرفی اندیشه

گیری در سرزمین هند، مرزهای جغرافیایی خددود که پس از شکل های اعتقادی روزگار باستان بودهترین جریانمبودا یکی از مه

 است.  دهشای جهانی تبدیل را درنوردیده و به پدیده

ی هدداها از منظددر مطالعددۀ نگارگریکمک به درک بهتر بخشی از مناسبات فرهنگی و هنری ایددن تمدددن  ،هدف این پژوهش

 بودایی رایج در دو تمدن هند و چین است.

 روش تفصیلی تحقیق  -1-3

ای، اسنادی صددورت آوری اطلاعات با استفاده از منابع کتابخانهتحلیلی بوده، جمع-روش کار در این پژوهش به شیوۀ توصیفی

پردازد. بددر ایددن هوانگ در چین میهای بودایی غارهای آجانتا در هند و دوناست. این پژوهش به مطالعۀ موردی نقاشی  گرفته

 ینچدد  یقددرون وسددطا  یاست درو س  ینهنر، دمثل:    ،های مورد بررسی از بین منابع چاپی منتشرشده در این خصوصمبنا نمونه
شده، متناسدد  آوریهای جمعکه از بین نمونه  شده(، انجام  pinterest.comترست )مثل: پین  یهایسایت وب  ( و2004)کینگ،  

وص چگددونگی اسددت. دسددتیابی بدده شددناخت در خصدد   ها در متن گنجانددده شدددهبا محتوا و حجم مقاله، تصویر تعدادی از آن

این مقالدده   ،ای بهتراست. برای رسیدن به نتیجه  دهشگرفته در این آرار با رجوع به منابع تاریخی انجام  های صورتتصویرسازی

ترتی  که در بخش اول مبانی هنر هند مورد بررسی قرار گرفته و پس از آن به چگددونگی بدین  است؛  شده  در دو بخش تدوین

های هنری و مبانی رایج در هنر چددین معرفددی و تصدداویر شود و در بخش دوم شیوهجانتا پرداخته میتصویرگری در غارهای آ

 ند.شو هوانگ تحلیل میغارهای دون

https://en.wikipedia.org/wiki/Gansu
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Ajanta_Caves&oldid=442196495
https://www.pinterest.com/
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 تحقیق ۀپیشین -1-4

هددای بددودایی غارهددای آجانتددا و های هنددد و چددین در نگارهگرفته در خصوص تجلددی مبددانی هنددری سددرزمینبررسی صورت

است. بددا توجدده  گونه تحقیق مستقل و منسجمی در این خصوص صورت نگرفتهاز آن است که تاکنون هیچ  هوانگ، حاکیدون

هوانددگ، های بددودایی غارهددای آجانتددا و دوننقاشددی بارۀبه کت  و مقالات موجود، حتی کتاب مشخصی نیز به زبان فارسی در

توان به مطال  مختصر و گذرایی اشاره کرد کدده شده در این خصوص، میهای تاریخی ترجمهمشاهده نشد. تنها در میان کتاب

( در خصددوص 1382  )کوماراسددوامی،ای بددر هنددر هنددد  مقدمدده( و  1388  )کریددون،  تاریخ مختصر هنر هنددددر آراری همچون:  

 )تریگیددر،  هنددر چددین  ( و1383  )فیشددر،  نگارگری و معمدداری بددوداییهای  های بودایی غارهای آجانتا، همچنین در کتابنگاره

ای بددر غارهددای مقدمههای  توان به کتاباست. در میان منابع لاتین نیز می  دهشهوانگ منتشر  نقوش غارهای دونبارۀ  ( در1384
های بودایی موجود در ( تیلیف راجش کومار سینگ اشاره کرد. وی در این آرار نگاره2013)  های آجانتانقاشی( و  2012)  آجانتا

و  یددنهنر، داست. کیانگ نیز در کتاب  ادی از غارهای آجانتا را از نظر موضوعی و تکنیکی مورد بررسی و تحلیل قرار دادهتعد
هددای بددودایی در امر پیکرنگاری بودایی چین پرداخته و نگاره  (، به تیریر سیاست 2004)کیانگ،    ینچ  یقرون وسطا  یاست درس

های فکددری ویوگددا  در هنددد و است. لیکن موضوع تیریرات نظام  مورد ملاحظه قرار داده  هوانگ را در این بررسیغارهای دون

محققان عرصۀ هنددر نبددوده و شددیوۀ آفددرینش  عمیق توجه مورد ها، چندانودائو  و وچَن  در چین بر نگارگری بودایی این مکان

ضددرورت دارد در ایددن خصددوص تحقیددق مسددتقلی  روازایددن ؛اسددت  چنین آراری، مورد کنکاش و بازترسیم جدی قرار نگرفته

 صورت پذیرد. 

 های بودایی غارهای آجانتانگاره -2

آمده از منابع تاریخی هنرهای ودایی هستند. این هنرها اساساً کاربردی بددوده دست نخستین آرار هنری هند براساس اطلاعات به

مثابه یوگددا  مددورد ق.م(، تفکر وهنر به 500شدند. با گسترش بودیزم پالی )ماهر خلق می و توسط نجارها، فلزکارها و بافندگانی

صورت موضوعی واحددد مطددرح شددد و هنرمنددد کدده معمددولاً بددا القددابی همچددون ومددانترین  توجه قرار گرفته، نیایش و هنر به

(Mantrin(  و ویوگین )Yoginنامیده )  ت شده، با برآوردن مناسکی به خلق آرار هنددری شد، پس از تزکیۀ آیینی راهی خلو می

 شود:می گونه آرار از موضوعات مهمی است که در ادامه بدان پرداختهپرداخت. مبانی آفرینش اینمی

 مبانی هنر هند -3

ها از این گنجینه  النفس یکی( یا علمYoga( پیدا کرد. ویوگا  )Darŝanaهای فکری هندوان )توان در نظاممبانی هنر هند را می

آید، همچنین آرار و نتایجی کدده از آن حاصددل جا می(. هنر بنا به مناسکی که در مسیر ظهور آن به11:  1388  گران،است )ریخته

 و ومراقبدده (  Mantarm)  ، ذکددر(Sadana)  آیددد. حضددور سدده رکددن اصددلی عبددادتشود، وعملی عبددادی  بدده حسدداب میمی

(Dhyana)کند. هنرمندان با گذراندن این مراحل، آمددادگی دریافددت را به حقیقتی قدسی تبدیل می ری، آن، پیش از خلق ارر هن

 ؛کنندددبنابراین از خود چیزی خلق، یا صورت بیرونی شددیر را بددازآفرینی نمی ؛کنندرا پیدا می  (Devata)  وصُورالهی  یا ودوِاتا 

گذارد. ارری بازتابی که دارای سرشتی آسمانی ر هنری به تماشا میبلکه تخیل خلاق آنان، صُوری را دریافت کرده و در قال  ار

یعنی با توجه بدده اینکدده تددا  ؛گیرد(. توجیه هنر در هند نیز بسته به فایده یا غایت آن صورت می128: 1393 قهی،است )بلخاری

و   (Artha)  ، تددوانگری(Karma)  ، لددذت(Dharma)  چه اندازه انسان را در نیل به غایت چهارگانۀ حیات، یعنی کددردار نیددک

 (.58:  1391  یاری رساند )کوماراسوامی، (Moksa) وارستگی معنوی

 گرگر یددا صددورتمنظور هنرمندددِ صددنعت جو کرد. بدددینوخودی  و غفلت از خویش جست سرّ هنر را باید در واز خود بی

(Rupakara)  خلاق ذهنی و اتحاد ضمیرِ آگاه را با صورت ایجادشده و سپس برگردان  نفس و پرستش، تخیلِ  ۀیند تزکیاکل فر

گر، ضوابطی اسددت های سلوک در خصوص صنعت سان دستورالعملگیرد. بدینمی  صِرفِ آن صورت بر سنگ یا فلز متوالیاً پی
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های هنددری( آورده ها  )دسددتورالعملرهَتْشاسْپَهها در وشِلْگونه ضوابط و دستورالعملکند و معمولاً اینآن کار می  با  بقاطمکه او  

شناختی معروف به ویوگا  مبتنی است. به دیگر سخن هنرمند ترتی ، رسیدن به جایگاه هنرمندی بر روش روانبدین  ؛است شده

 بددارۀشود و این شرط، خصددلت تعقلددیِ هنددر را کدده هددرکس درها، بلکه به ساختارهای ذهنی متوسل میدر کار خود نه به مدل

هددای فرشددتگان را دهد. به قول کوماراسددوامی، آدمددی بایددد در معابددد، تمثالیابد، به حدّ کفایت توضیح میرا درمی  خودش آن

با توفیق کامل در این نظارۀ باطنی، یعنی یوگا اسددت کدده خصوصددیات ظدداهریِ  زیرا ،شان برپا داردواسطۀ شهود ذهنیِ صفاتبه

وصول به هدف نهایی،   زیرا  ،گرِ فانی باید به شهود متوسل شودبنابراین صورت  ؛شودر میهاست مقرکه شایستۀ آنتمثال، چنان

 (.161قطعاً نه از ادراک مستقیم، بلکه تنها از این طریق میسر است )همان: 

د، یعنددی اوراد شونمی ها برانگیختههای هنری، هنرمندِ استادکار، باید منابعی را که ایزدان توسط آنبراساس این دستورالعمل

ای های مقدس را بر خود بیاویزد و حلقددهن به مهرهبایست ریسمان مقدس و گردنبند مزیّرا فهم کند. او می  (Mantras)  ودایی

از زنان غریبه )نددامحرم( دوری  ؛به همسرش وفادار باشد کند؛عبادت خداوند او را مسرور  ؛از گیاه کوشا بر انگشت داشته باشد

گر واقعی است. در جایی کند و با پرهیزگاری به کس  معارف مندرج در علوم مختلف بپردازد. چنین فردی مسلماً یک صنعت 

 (.75: 1390دار باشد )کوماراسوامی،  شده که ونقاش  باید انسانی نیک، پرهیزگار، فاضل و خویشتن  دیگر گفته

هددا و صددفات عملی عبددادی، بلکدده بددر ویژگی  همثابتنها بر آفرینش هنری به، در این رویکرد فکری، نهکه ملاحظه شدچنان

هددای بددودایی غارهددای هددای رایددج در نگارهاست. برای فهم بهتر این موضوع، در ادامه به ویژگی  خاص هنرمند نیز تیکید شده

 شود:میآجانتا پرداخته

 دایی غارهای آجانتاهای بوهای نگارهویژگی -4

انددد. ای به شکل نعددل اسدد  قددرار گرفتهنام و در تنگه ای به همین، در منطقههستندغار  29که شامل  (Ajanta) غارهای آجانتا

تعلددق سال قبل از میلاد تا قددرن هفددتم مددیلادی  ای طولانی از دو هزاردوره  به  موجود در این غارها  معماری، حجاری و نقاشی

 (.42: 1395 نژاد،مقدرباشی)  است در زمرۀ شاهکارهای هنر مذهبی بودایی  شته ودا

ها یددا زندددگی ۀعمدددتاً دربددارکدده    (Jatakas)  های جاتاکدداداسددتان  ای ازها بسیار متنوع بددوده، مجموعددهموضوع این نقاشی

رفددت تددا انتظددار می هنرمنداناز . ظاهراً اند، تا مراحل مختلف تولد و زندگی او را به تصویر کشیدههای پیشین بودا است تناسخ

او را در  همچنددین بلکدده ،ل آمدددهیدد ی که به اشددراق عظددیم نااصورت گوتَمَه یعنی شاهزادهدر تجسدش به  تنهانهرا  زندگی بودا  

 صددورم  ،شدهصورت انسان ظاهر میصورت فیل و گاهی بهصورت غزال، غاز یا بعضاً بهاش که اینجا و آنجا بهتجسدهای قبلی

های هایی از زندگی بددودا ماننددد تولدددش در بددای لددومبینی، داسددتانهای جاتاکا، صحنههمراه با داستان(. 40: 1383  )بنیون،  کنند

ترسددیم خیددالی و تقریبدداً شددد. ، بازنمددایی میو کس  درجات عالی علم ویدادن  ، تلاش الهه مارا برای فری  اشدوران کودکی

بودا در هریک از این تجسدددها همددواره  .کردمندی بودا ایجاد میشکوه بارۀتیریر عمیقی بر مریدان درها، ۀ این داستانگرایاناقعو

کنیددد کدده متوالیدداً از بنابراین شما وهمی از روح را حددس می  ؛است   گر ساختهخودی  را جلوههمان آرامش و وقار و همان وبی

صددورت انسددان گاه در منتهای احسددان و مهربددانی بهآن  شده،  ها آشناآن  ۀبا رنج و غم هم  ،کندهای حیات گذر میصورت  همۀ

های تصددویر را بدده هددم صددحنه همددۀد. چنین بینشی پیش چشم هنرمند هندی بوده و این همان مضمونی است که شو ظاهر می

و قداسددت   به زندگیی مشفقانه،  دیدگاهبا    ،زیبا  های غارهای آجانتا بسیار دقیق ونقاشی(.  41همان:  کند )متصل و یکپارچه می

و احتددرام  چه با عظمت، مورچه یا شاهزاده، مورد توجدده و چه حقیر ،ر موجودیها، هدر این نقاشی بنابراین ؛اندآن ترسیم شده

نددد و دسددتانش را در زدر حضددور زاهددد زانددو می  ،ماهاجاناکا  ،بهت در دنیای آجانتا، حتی پادشاه بزرگ و با اُ  .است   نقاش بوده

چنددان کدده هسددت، ویر جددای گرفتدده، آناتصدد  ۀزمینای که در پسمنظره(. 48: 1395 نژاد،)مقدرباشی  زندمقابل او به هم گره می

یددات را بیشددتر بدده تصددویر ئسددعی کددرده جز  ،دادن کلیاتصورت طرحی عجالی یا آزمایشی درآمده و هنرمند به عوض نشانبه
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ها شددفقت خاصددی را مشدداهده ها و گلدرخت   ،حشرات  ،پرندگان  ،به حیات جانورانها نسبت همواره در آنحال  بااین  ؛درآورد

 .(1)تصویر   کنیممی

 
 ( 49: 1395 نژاد،مقدرباشی  مأخذ:)، 17های روی درخت، غار شکارچی، میمون و مورچه -1تصویر 

 (Palasa) شده، یک ردیف مورچه روی تنددۀ درخددت پالاسددا  نقاشی  17در این تصویر که بر یکی از دیوارهای غار شمارۀ  

دهندۀ علاقۀ نقاشان آجانتا به نمایش همۀ موجودات هستی است )همانجددا(. نشان ،یاتئ. این توجه زیاد به جزه است نقاشی شد

 ،(103: 1380)هددال، اسددت  بددودهنماد کوشددایی و سرمشددقی بددرای انسددان    همواره  مورچهنکته که    از سوی دیگر توجه به این

 تر سازد.گونه تصاویر را روشنتواند ارر تعلیمی اینمی

عنوان مقصد آرمانی انسان راستین و جایگاه نخستین بودا، یکی دیگر از موضددوعات مددورد علاقددۀ تصویرگری از بهشت به

ای بددود بددالقوه  (Boddisttava)  پیش از آنکه بودا در این جهان ظاهر شود، بودهیساتوای  ،بنابر روایاتهنرمندان بودایی است.  

کردن زنجیددر اسددارت پددارهاو را میمور کردند تا بددرای پاره  زیست و خدایان  می(Tusita)  که در بای معروف یا وبهشت توشیتا

آجانتددا و در قسددمت   2  ۀای از این جاتاکددا در غددار شددمارصحنه  .(578:  1375ینی،  ی)جلالی نات گمارده و ظهور کند  هم  ،بشر

 (.2)تصویر  است  بالای دیوار نقش شده

 
 ( 2020دسامبر  12ترست، بازیابی در پین  مأخذ:)، 2به همراه خدایان در بهشت توشیتا، غار   واات بودهیس -2تصویر 
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هددا، زمینددی بددا گل است، یک بای عددادیِ اطیریسا یمکان ای عالی ازاین فضای ملکوتی و بهشت تمثیلی که در اصل، نمونه

گوشه و کنددارش   ۀهم  مرموز و رازآلودی است که  ۀرگسترملکوتی و مکان پ  فضای  بلکه  ؛معمولی نیست   هایها و خوردنیمیوه

هددای زمینددی و امیددال مقدددس، انگشددت نهددادن بددر انگیزه توجیه این مکان در بنابراین ؛مشحون است   الهی  از رضوان و رحمت 

این بهشت آرمانی، شددهر بدده عینیددت رسددیدن آرزوهددای بلنددد و بهشددت   (.193:  1392لوحانه است )شایگان،  ساده  بس  جسمی

. همراه با است  هنرمندان بودایی ۀعارفان ۀمراقبه و مشاهدنتیجۀ  شهود و    رسیدنتجلیبه  ۀها است. این مکان، عرصانسان  ۀگمشد

بددودا شددخص  آنددان در    ۀکه به عقیددد  برتر  انسانِ  گوهرِ  از طریق تجسمِ  بر آن بودند تا  هنرمندان بوداییتجسم فضاهای بهشتی،  

تمثال بودا در   اشته،آرمانی، نقش آیینی و تربیتی د  پردازیِهنر چهره  ،. برای بوداییانیابنددست سعادت  کمال  به    بود،  تجلی یافته

: 1392،  ی)رجبددی و مراردد   های بودایی اسددت و به نوعی مکمل آموزه  شدهاین جهان موج  دوام حضور جسمانی شخص بودا  

 دهد.ای از این آرار را نشان مینمونه 3تصویر  (.23

 
 ( 61: 1395نژاد، )مقدرباشی 17بودا بعد از فرودآمدن از بهشت توشیتا بر زمین، غار  -3تصویر 

 بددوده، اشددارۀ  دادندر حددال آمددوزش  ادهد کدده بددودمینشان  (Mudra)  هاحالت دست شود،  میکه در این تصویر دیدهچنان

ن کدده این حرکت عبارت از چرخیدن چرخ قددانو   است.  (Dharmacakra-Mudra)  حالت دهارماچکرا مودرااو در    هایدست 

 در حالددت   نیددز  پادشدداهان و مریدددان  هایدسددت (.  271:  1392  )هددال،  بوده، به دانش و معرفت اشاره دارد  یک حرکت تعلیمی

، بلکدده اسددت ای رایددج تنها در میان پیروان ادیان شرقی پدیدددهکه نه  است   (Anjali-Mudra)  مودرا-آنجالیومودرای احترام  یا  

روزمره نیز کاربرد دارد. در این حالت، کف دو دست به حالت عمودی بدده هددم متصددل   هایعنوان سلام و درود در معاشرتبه

 بنددابراین ؛شددودشوند. این مودرا معمولاً برای اظهار احترام و بندگی از سوی افراد عابد ارادتمنددد بدده مقددام والاتددر اجددرا میمی

 موسددوم بدده مایتریددانیددز لددت نشسددتن بددودا حا(. 20: 1383شددوند )ذکرگددو، های شخص بودا در این حالددت دیددده نمیشمایل

(Maittreya)  ،عنوان بددودا بدده .(241: 1392 است که نماد آمادگی او برای فرودآمدن و ظاهرشدن در برابر جهددان اسددت )هددال

اول توجه مخاط  فوراً  نگاهکه در طوریبهروی بیننده قرار گرفته،  طور مشخص روبهشخصیت اصلی در مرکز این تصویر و به
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تر از اطرافیان، از دیگر تدابیری است که هنرمندان کردن بودا با پیکره و اندامی بسیار بزرگ. ترسیمشودصورت او متمرکز می  به

 .از این جمله است  4بردند. تصویر کار میوی به دادن برتری روحیهندی برای نشان

 
 ( 65: 1395 نژاد،، )مقدرباشی 17روحی، غار عنوان نمادی از برتری تصویر بزرگ بودا به  -4 تصویر

اسددت.  دهشدد مصددور   ،داردگزینی بیشتری  کمتر و عزلت   یکه جلال و شوکتصورتی بسیار ساده  در این تصویر پیکرۀ بودا به

 کنددداز همسددر و فرزندددش صدددقه طلدد  می،  به شهر و زادگاه خود بازگشتهای که  شدهصورت لبریز از شفقت، بودای ستایش

 .ریرگذار و شگرف است یعمیقاً ت بوده و  بزرگار  تصویر بسیاین مقیاس (.  4ویر )تص

اسددت.  ودهاین دین ب و تعالیم حقایق  یدر خدمت یادآور  رایج در این معابد،  بودایی  هاینگارگریتوان گفت  درمجموع می

هددای آن بسددیار که نگارههمواره نیازمند هنری بوده  دارد،انسانی را به همراه  مقصد فرجامین آیین بودا که تعالیعنوان  نیروانه به

 های میرا، تعالیم والای بودا را به نگرندگان منتقل کند.بخشیدن به پیکره. گویی هنرمند تلاش داشته تا با تعالیباشد  آرمانی شده

 شود:می  د که درادامه بدان پرداختهای را به همراه آورهای هنری تازهاین هنر در سیر تاریخی خود به سمت چین، شگفتی

 هوانگ های بودایی غارهای دوننگاره -5

(، Confuciusهای عملی و شیوۀ زندگی در چین سنتی حاصل تعالیم سه دانای بزرگ یعنی وکنفوسددیوس  )مبانی فکری، آیین

سددویی و نددی در آغدداز عصددر مسددیحی، بدده هم( و وبودا  است. آیین بودا از زمانی که به چین معرفی شد، یعLaoziولائوتسه  )

هددای عملددی دنیددایی توجدده داشددت و هددم در در یک نظام جاافتادۀ کنفوسیوسی که بدده ارزشهم  سازگاری متکی بود تا بتواند  

های جادوگرانۀ دائوئیسم عامیانه، زنده بماند. مردم چین آیین بودا را به شکل هندددی آن نپذیرفتنددد. ایددن آیددین پددس از گرایش

ها تغییر شکل پیدا کرد و تا حد زیادی از بودیسددم هندددی فاصددله گرفددت های تفکر سنتی چینیتیریر روشورود به چین تحت 

 (.109: 1383  کردند )فیشر،ها تیکید میهای میان این آموزه(. بوداییان چینی در فرایند جالبی بر همانندی286: 1378  )ناکامورا،
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های اصلی تفکر در این سرزمین بود و هنر بودایی بر دستاوردهای فکددری چین نیز متیرر از جریانهای هنری رایج در  شیوه

ترین نظددام فلسددفی چددین ترین و مسلطق.م، محترم  500های کنفوسیوس و دائوئیسم به تکامل رسید. آیین کنفوسیوس از  آیین

ی، اجتماعی، سیاسی، مذهبی و فرهنگی چین داشت. این آیین که ای در همۀ جوان  اخلاقبوده و نفوذ بیش از اندازه و سازنده

ها پیش، گراست. آیین تائو نیز مانند آیین کنفوسیوس از قرنگرا و انسان، بیشتر طبیعت است فاقد کتاب مقدس، معبد و روحانی  

آن پرداخته و تا حددد زیددادی،  و دوشادوش آیین کنفوسیوس به تکمیل، تقویت و انتقاد  جزر جدانشدنی زندگی ملت چین بوده

که تکیه و تیکید آیین کنفوسیوس بیشتر بر تلاش معدداش است. درحالی به توسعه و دگردیسی آیین بودا در چین نیز کمک کرده

(. مبانی رایج در هنرهددای چینددی را 49: 1370 است، آیین تائو بیشتر با حیات معنوی فردی و آرامش سروکار دارد )خرمشاهی،

 ان در پیوند با این تفکرات بازشناخت.تو می

 مبانی هنر چین -6

گرفتن های بعد ادامه پیدا کددرد. فاصددلهق.م(، آغاز شده در سده 1122تا  Shang( )1766پیوند هنر و آیین در سلسلۀ وشانگ  )

( بدده اوج خددود Zhou) شدن به کاربرد صرفاً هنری، بعدددها در تدداریخ چددین و در اواخددر دورۀ وزو از کاربرد مذهبی و نزدیک

کرد، در استمرار گرایش هنر و آیین به حالددت سددکولار کنفوسیوس که در عصر پس از سقوط سلسلۀ زو زندگی می  اما  ؛رسید

تر برای خدمت به خدایان مورد استفاده بودند، اکنون اموری مفید برای بشریت هایی که پیشنقش مؤرری داشت. هنرها و آیین

شناسی و هنر چینی داشت. در دید کنفوسیوس از آنجددا کدده آیددین آمدهای بسیار مهمی برای زیباییین گذار پیشدند. اتلقی می

شدند، هنرها در تحقق دو هدددف برای ایجاد هارمونی سیاسی ضرورت داشت و از آنجا که هنرها نیز عناصر مهم آیین تلقی می

مونی اجتماعی. کنفوسیوس بر این باور بود که انسددان بددا لددذتی کدده در اجتماعی به هم پیوسته مؤرر بودند: پرورش نفس و هار

(. تیکیددد بددر 107: 1387 کند )مددولیس،یابد، ترقی میهای موسیقی و آداب و رسوم آیینی میآهنگخود با ضرب  کردنهماهنگ

 توجه تفکر کنفوسیوس در این باب است.پیوستگی هنر و اخلاق از نقاط قابل

بر طبیعت و اشراق درونی تکیه داشت. این هنددر کدده بددرای نقدداش و   ،یافت که در مسیری متفاوت گسترش میاما هنر دائو  

دادن به شهود و اشراق اهل سددیر و نظددر و بدده همددین اعتبددار بودیسددم آن را شد، اسلوبی بود برای فعلیت نفس وی پرداخته می

گر شد بدددون اینکدده ضددرورتاً خصددلتی چینی همچون ترکیبی از دائوئیسم و بودیسم جلوه  جذب کرده، توسعه بخشید. بودیسم

عنوان یک اصل ضروری در هنر و زندگی، توجه به طبیعت و رمددوز آن، همچنددین تددلاش التقاطی داشته باشد. تیکید بر خلأ به

(. این شددیوۀ نگددرش در 37: 1384 فر،ت )ناطقیگرفبرای کس  آرامش از مواردی بود که در هنر دائوئیسم مورد تیکید قرار می

 ذن به تعالی رسید و تکامل یافت.

ها بود، پس از تماس بددا ( یا وذن  که ساخته و پرداختۀ چینیChanچَن چینی یا ذن بودایی شکلی از مهایانه است. وچَن  )

در خطوط کلی عقاید مانند تناسخ، نیدداز بدده اندیشۀ هندی در قرن اول میلادی ازطریق محمل تعالیم بودایی معرفی شد. ذن هم 

وسددیلۀ وی بنیانگددذاری شددد، رهایی، امکان دستیابی فردی به بودائیت و هم در وفاداری به بودا و نظام رهبانی وسنگهه  کدده به

 هددای هندددی مراقبدده بددر تددیریرکدده روشمشخصی، از نظر روحی چینی اسددت. درحالی حال به طرزشکل بودایی دارد و درعین

اختیدداربودن تنددویر، اشددراق ناگهددانی ورزد، ذن بودایی بر بیکوشش فردی در کنترل ذهن و جداشدن فرد از محیطش تیکید می

های لائوتزو ای از پژوهشگران بر این باورند که این عقاید دربارۀ آموزهکند. عدهبین فرد و طبیعت تیکید می  ۀ)ساتوری( و رابط

شدددگی یددا اشددراق ورزد کدده بددر پددرورش روشنم است. ذن بر نوع خاصی از اصول معنوی تیکید میسای تائوئیمؤسس افسانه

که در سددایر مکاتدد  بددودایی رسددیدن بدده بیددداری یددا بددودهی، دور از (. درحالی115:  1381  )ساتوری( متمرکز است )سخایی،

پددذیر اسددت، امددا در ذن همیشدده ایددن نه امکانهای صددبوراهای متعدد و بددا کوشددشدسترس و فراانسانی بوده و پس از زندگی

احساس وجود دارد که بیداری امری کاملاً طبیعی است و هر لحظه ممکن است ظاهر شود. روش بنیادی رسددیدن بدده بددودهی، 



 44شمارۀ ، 15 ، دورۀقارهمطالعات شبه   122

 هددای دائددویی راهای گوناگونی برای آن ارائه شده است. ذن در متافیزیک بسیاری ازآموزهمراقبه است که در این مکت  صورت

گرداندددن گرایی دائویی و دیگددری رویاش دو چیز را به کلی نادیده گرفت: یکی تعالیاما در سلوک عملی زندگی  ،جذب کرد

 (.46:  1378  هندیان از زندگی )سوزوکی،

 هوانگ های بودایی غارهای دونهای نگارهویژگی -7

هوانگ شهری سو قرار دارند. دونهوانگ واقع در گانسی و دونلینگمعبد در قرن چهارم و در بینگ-های غارنخستین محوطه

کنند. این شهر مقر نگهبانان مرزی چین، مقر تجاری مهددم و های تجاری است که از آسیای مرکزی عبور میمرزی و دروازۀ راه

معبددد اسددت کدده در ابتدددا براسدداس -هوانگ مشتمل بر سه گروه غاریی بود. قرارگاه بودایی در دونورود مبلغان آیین بودا  ۀنقط

(. 88:  1384  شددده بودنددد )تریگیددر،  دست راهبددان هنرمنددد سددیار سدداختهمعبدهای آسیای مرکزی و به ظن قوی به-الگوی غار

با مرحلۀ بزرگ آجانتا همزمان بودند. یعنددی از حدددود گانگ در مدت کوتاهی پدید آمدند و  هوانگ و یونکارهای مهم در دون

 هایشان اهمیت دارنددد )فیشددر،ها و کتیبهپیکره  دلیلها بهآن  ت مورد ازکه بیس  هستندعدد    50غارها بیش از    م. این  494تا    460

1383 :112.) 

هددای بددا تصدداویر ویژه در روایت رد. بددههای بسیاری کدد بندی به چینیان کمکهای نقاشی بودایی از لحاظ فنون ترکی  سنت 

های شددلوی، بندیهای عظیم، چه در ترکی  بندیهای طوماری و در ترکی  های دیواری و چه در نقاشیمسلسل، چه در نقاشی

های های رقصددان و گسددترده، قصددهبندددیگران دورۀ وی شمالی بددا ترکی  ینئ(. تز106:  1384  چه در فیگورهای تک )تریگیر،

اند. احسدداس سددبکی و شددناوری در جاتکه دربارۀ زندگی بودا را خلق کردند. در این تصاویر واقعیت و اسطوره در هم آمیخته

هایی مددوقر، آرام ها با چهرهستوههای مواج در آسمانی پر از ابر و گل شناورند. بودا و بدیها و شالجا هست. دنبالۀ روبانهمه

 (.5اند )تصویر شده  کشیدهو جدی به تصویر 

 
 ( 2021ژانویه   3ترست، بازیابی در مأخذ: پین )هوانگ، روایتی از زندگی بودا، دون -5تصویر 

ای چینددی روایددت شددده اسددت. تصددویرگری ایددن هندی از زندگی بودا دانست که به شیوه  توان مضمونیاین تصویر را می

هاسددت ای از نظر شیوۀ پددردازش فرمملاحظههای قابلاما دارای ارزش  ،های هنر بودایی هند متفاوت است نگریجاتَکَه با ژرف
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نگری عمیق چینیددان بدده محددیط پیرامددون و طبیعددت ای به تصویر کشیده شده و بر حس ژرفالعادهکه با نرمی و ظرافت خارق

هددای دورۀ سددویی کدده در نگارگریطوریانطباق است. این شیوۀ تصویرگری در سیر تاریخی خددود تحددولاتی پددذیرفت. بهقابل

ها یعنددی سددتوهرنددگ شددد. بدیی جاتکدده کمهاهای ملازمش اهمیددت بیشددتری یافتنددد و قصددهستوه(، بودا و بدی7تا    6)قرون  

ماندند تا موجودات فانی را هدایت کنند، بدده  اما به انتخاب خود در تماس با جهان فانی باقی ،اندموجوداتی که به نیروانا رسیده

 این آرار است.ای از نمونه 6شدند. تصویر صورت شاهزادگانی مزین به جواهرات و با شکوه و جلالی دو چندان مصور می

 
 ( 2021ژانویه  4، بازیابی در A ترستمأخذ: پین )هوانگ، دون  220  ۀبودا و ملازمانش در بهشت شرقی؛ غار شمار -6تصویر 

دادن شخصددیت های هندی، در این تصویر نیز دستان بودا در حالت مودرا، مصور شده و پیکرۀ او برای نشاننمونه  با  مطابق

هددای پردازی فیگورها، بددا ویژگیگرفته در شیوۀ چهرهاست. تغییرات صورت دهشتر از دیگر ملازمان نقاشی بزرگ  اشفرازمینی

های سددنت  بددا شددود. مطددابق ای معزز به تصددویر کشددیده، بودا به شکل شاهزادهبومی سرزمین چین تناس  داشته و تلاش شده

 است. رو نقاشی شدهیر نیز در مرکز نگاره و از روبهموجود در نگارگری هندی، بودا در این تصو 

مایۀ بزرگ که در میددان همددۀ مکاتدد  بددودایی مشددترک تصویرگری بهشت از دیگر مضامین رایج در این آرار است. یک بن

معبدددها -رشماری این بددوم بهشددتی روی دیوارهددای معابددد و غدداهای بیها صورت، باور به بهشت است. زیر نفوذ دائوییبوده

هددای پددرآذین را ها و رهروان بددود کدده کاخها، محافظهای همراه مثل بوداسفها شامل صفی از نقششد. این مجلسنقاشی می

 (.7افزایند )تصویر ها بر جلال و جبروت این سرزمین بهشتی میاند. شکوه مناظر و عمارتاشغال کرده
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 ( 2021ژانویه  4، بازیابی در B ترستپین  مأخذ:)هوانگ، دون  220  ۀرقی؛ غار شماربودا و ملازمانش در بهشت ش -7تصویر 

ها یکی دیگر از مضامین رایج در این آرار اسددت. لوهددان )اصددطلاحی چینددی کدده های مقدس یا لوهانتصویرگری از انسان

یانه است. در سیر بودیسم به چین، مفهوم آرمانی مکت  هینه  سنسکریت آن اَرَهَت و ژاپنی آن رَکَن است( مرد مقدس یا قدیس

ها در چین را از قرن . حضور ارهت شدترین عناصر بودیسم چین تبدیل ارهت دستخوش تحولاتی خاص شد و به یکی از مهم

ه بر جنبۀ انسددانی امددور دانند. از آنجا که مکات  موجود در چین مثل آیین کنفوسیوس، دائوئیسم و چَن، همیشمیلادی می  هفتم

هددا را کسددانی دلی ذن دیدند )یعنی آنبی با اند را مطابقاند، قدیسان، یعنی کسانی که با تلاش خود به آزادی رسیدهتیکید داشته

دشددان عنوان رمددرۀ خرای بددهالعددادهها قدرت خارقاند( به لوهاناصول ذن به بصیرت و آگاهی مطلق رسیده  با  بقاطمدیدند که  

ها همزمان بدده حال آندرعین  ؛ها به مرات  فراانسانی ارتقا یافتندها، آننگاری لوهانشد. در دوران گسترش تمثالنسبت داده می

در این تصویر با تعداد زیادی از قدیسان مواجه هسددتیم  .جمله است ازاین 7تصویر ؛  شدندمیشکل یک انسان عادی نیز کشیده  

 اند. قداست گل نیلوفر در مکات  بودایی و ذن از موارد مورد تیکید در این نگاره است.وفر آبی نشستهکه روی گل نیل

 
 (. Qing, 2004: 31مأخذ: )هوانگ دون 272قدیسان روی گل نیلوفر، غار  -8تصویر 
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 نتیجه  -8

هددای بددودایی هوانگ حاکی از آن اسددت کدده بددین نگارههای موجود در غارهای آجانتا و دونسیری در مبانی هنری و نگارگری

هوانگ از نظر مضددمون و شددیوۀ اجددرا شددباهت بسددیار زیددادی وجددود داشددته و های معابد دونرایج در غارهای آجانتا و نگاره

 هددا صددورت گرفتددههرچنددد تغییراتددی در آن  ؛کردند از هنر بودایی هند اخذ میهنرمندان چینی مضامین هنری خود را مستقیماً

هددای دینددی و مبددانی گر آن است که رابطۀ مسددتقیمی میددان ارزشاست. تیمل در مبانی هنری رایج در این دو سرزمین نیز نشان

سرزمین چین وجود دارد. اهمیت پرورش ذهن عنوان خاستگاه آیین بودا و مبانی هنری رایج در  فکری رایج در سرزمین هند به

اند. در هددر دو تمدددن هنددر نددوعی و قوای روحی برای کس  آرامش از موضوعاتی است که هر دو فرهنگ بر آن تیکید ورزیده

ن کدده نتیجددۀ آ  رفتددهها بددرای درک حقیقددت بدده شددمار میترین راههای راهبانه، از مهمحکمت تلقی شده و پرداختن به تمرین

توان گفت، معنویت بودایی است. به نحوی که میدهششدن نوعی شهود است که توسط هنرمند، در ارر هنری متجلی  برانگیخته

های ، در مسیر گسترش خود با حکمت کهن چینی درآمیخت و با غنای بیشددتری در نقاشددیشدهای آجانتا مصور  که در نقاشی

ها را تشکیل نیز مواردی همچون: بهشت و انسان آرمانی، موضوع محوری بیشتر نگارههوانگ تداوم یافت. از نظر مضمون  دون

 است.  های میرا برای انتقال تعالیم بودا متمرکز بودهبخشیدن به پیکرهو تلاش هنرمند اغل  بر تعالی دادهمی
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 انتشارات هرمس.
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