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Abstract 
Transmission of idea and inner reality is an important feature of images. This fact has always been 

accompanied with the display of mental and ideological tensions in historical images. Representing 

historical characters is one of the most significant features of the Indian Mughal miniature, which has 

been the manifestation of Mughal emperors’ tastes and interests. There are some crucial points in such 

portraits which are remained unknown due to reliance on the mere superficial structures and 

implications. Actually, two important features, i.e. authority and spirituality, are of immense 

significance in these portraits. Adopting a descriptive-analytical methodology, the present article is to 

answer the following question: What are the main visual elements relating to authority and spirituality 

in the Mughal portraits in India? Studying 30 portraits as case studies in this research, the results show 

that the manifestation of authority and spirituality in the trinity of emperor, sheikh and yogi were 

considered more than others, and this has been represented in the portraits of the king more 

conspicuously. 
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1. Introduction 

Events, personages and their representation are among the most significant themes in the Mughal art 

of India. The Mughal kings’ performance in different fields of politics, war and everyday life as in 

feats, receptions, poets’ circles and so forth constitute the majority of such representations. Based on 

real events, pictures of the mentioned themes and subject matters establish close relationship with the 

ideals of the Indian Mughal rulers (Welch et al, 1987: 17). Having been established by setting up 

Mughal royal workshops at the court of the Mughal Emperor, Akbar (1542-1605), such an artistic 

style embarked upon the production of a great deal of portraits, besides depicting real events. Such 

works are regarded as a major part of the Mughal art and culture. An evaluation of the Mughal 

portraits indicates that the representation of personages has mostly been accompanied with the 

depiction of tensions as well as ideological conflicts. Authority and spirituality, as two crucial factors, 

could be identified in this respect. The representation of personages and figures in connection with the 

two factors of authority and spirituality arise the following questions:  

1- What are the main visual elements of authority and spirituality in the Mughal portraiture of the 

kings? 

2- Which elements relating to authority and spirituality have been reflected in the portraits most? 

The present article aims to provide a proper understanding of common features in the visual arts of 

Mughal India as a part of the Islamic civilization. 

1.1. Research methodology 

The present research is done in descriptive-analytical methodology and its data was gathered through 

library sources, documents and internet sites. To collect the required samples, online collections of 

different libraries and museums were observed. Published works were also examined to complete the 
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date and samples of paintings. Among 137 paintings acquired from different sources, 38 were selected 

in accordance with the content of the research. Once again, a few cases were omitted due to lack of 

quality or as a result of being repetitive; hence a total of 30 cases remained. To achieve better results, 

the images were categorized into three subjects: royal portraits, sheikhs or mystics, and yogis. 

Incidentally, the recognition of the way in which portraits were painted in the studied cases has been 

obtained through historical sources, while the analysis of images was carried out based on the 

structural features and visual characteristics of figures. 

2. Discussion 

Performing cultural activities to exercise the power and authority of the Mughal Empire on the one 

hand and attempting at representing such a matter to the public on the other, were among the actions 

taken by Mughal emperors of India. A great deal of this was concentrated on the production of 

manuscripts and the arts of book. Setting up royal workshops and libraries for making artistic 

manuscripts by Akbar, the production of illustrated works increased. Incidentally, royal albums 

remained from this period are among other illustrated works to be mentioned. The albums were 

considered as a part of royal workshops’ productions for especial occasions, usually with the pictures 

of figures or formal ceremonies (Soudavar, 1380/2001, 303). Due to the application of realistic 

techniques, such works were regarded as examples of real portraiture. Regarding the prohibition of 

portraiture in Islam, these works would be considered a break from former artistic traditions clearly 

abstained from portraiture (Soucek, 2000, 98). Emphasizing some certain features is the characteristic 

of such portraits namely the elements like authority and spirituality which deserve attention. This 

emphasis, based on importance and frequency, can receive attention in three areas such as 1- royal 

portraiture, 2- those relating to the sheikhs and mystics, and 3- yogis. 

In this connection, the related images in each section have been studied in terms of portraiture 

features and visual elements. The extant similarities and differences in the way each group represented 

as well as their positions were the issues taken into consideration as well. Such factors would 

determine how and to what extent the elements of authority and spirituality have been invigorated or 

enfeebled.  

3. Conclusion 

Examination of authority, spirituality, and related factors in the Mughal portraiture indicates that the 

main visual elements in these realms have mostly been manifested in three fields: emperors, sheikhs 

and yogis, among which the emperors’ portraits exceed in quantity. The features incorporated in such 

works are as follows: 

1- In representing the three mentioned groups, putting emphasis on some certain visual 

characteristics as well as applying realistic features have been of great significance. Such an emphasis 

in the portraits of emperors was mainly laid on two factors, i.e. authority and spirituality. In the 

portraits of sheikhs and mystics, such representation has nothing to do with the element of authority, 

but mostly with spiritual aspects. Finally, in doing so for the yogis the two mentioned factors have 

been totally undermined, while the way they were represented has led to an exaggerated depiction of 

organs and a fade palette, ignoring the spiritual elements in their personages. 2- Using symbols related 

to the issue of authority is another case in point. Domination over the Earth and the use of kingly 

regalia such as the crown, cup, throne, shield and sword should be considered in connection with 

emphasizing the element of power and authority in royal portraiture. 3- Using symbols related to 

spirituality including aura is another important item which was utilized to consecrate the emperors and 

mystics, however not for the yogis. As symbols of divinity, angels were other visual elements 

principally applied in the portraiture of the kings and rulers. Items of worship and invocation like 

rosary have been dedicated to the mystics and yogis. It appears that all these factors have contributed 

to a powerful, celestial and unique image of the king. A close examination of the three subjects, i.e. 

emperors, mystics and yogis, demonstrates that their representations were in connection with the 

cultural views of the Mughal kings as well. Such a cultural view in the realm of religion leading to 

taking practical measures such as building places of worship was indicative of the Mughal emperors’ 

ideological contrasts to sheikhs and mystics in the field of image-making. This matter has been 

reflected in the paintings in the form of symbols of sanctification. Nonetheless, the portraiture of yogis 
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demonstrates a sort of tension which must have been the result of cultural and ideological differences 

among the creators of such artworks.  
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 های دورۀ گورکانیان هند بازتاب عناصر قدرت و معنویت در پیکرنگاری 
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 چکیده

هااا و ها در انتقال معناست. این موضوع در تصاویر تاریخی همواره بااا نمااایش تنشیکی از چندین ویژگی تصاویر، کارکرد آن

موضوعی نگارگری گورکانی هنااد   ترین ژانرهایها، از مهماست. بازنمایی شخصیت های فکری و ایدئولوژیک همراه بودهتباین

هایی وجود دارد که بر اثر بسااندگی بااه است. در این تصاویر نکتهدهشکه محل بروز پسندها و سلایق امرای گورکانی نیز   است 

در این تأمل  است. ساختار دو عنصر قدرت و معنویت، از موارد قابلساخت و معنای ظاهری، گاه از تأملات کافی به دور مانده

د شااو ، تاالاش میشدهای تدوین تحلیلی و با تکیه بر منابع کتابخانه-در این پژوهش که به شیوۀ توصیفی  بنابراین  است؛تصاویر  

های مربوط بااه دورۀ پادشاااهی بدین پرسش اساسی پاسخ داده شود که عناصر اصلی تصویری قدرت و معنویت در پیکرنگاری

حکایاات از آن دارد کااه: بازتاااب دو  ،نمونۀ آماری منتخب انجام شااده 30گورکانیان هند کدام است؟ نتیجۀ این پژوهش که بر 

یافتااه از هااای انجامبیشتر مورد توجه بوده و در پیکرنگاری  ،گانۀ تصویری پادشاه، شیخ و یوگیعنصر قدرت و معنویت در سه

 است.تری مورد تأکید قرار گرفتهپادشاهان به نحو برجسته

 نگارگری، پیکرنگاری، قدرت، معنویت، گورکانیان هند :یکلید  هاواژه

 مقدمه -1

ترین مضامین رایج در هنر دوران گورکانی هند اساات. بخااش بزرگاای از ها از مهمها و بازنمایی آنتوجه به وقایع و شخصیت 

های مختلف سیاست، جنگ در این عرصه را نیز زندگی و عملکرد پادشاهان گورکانی در عرصه  گرفتههای صورتنگاریوقایع

دهند. این تصاویر کااه ابلااب باار بازنمااایی ها، مجالس بارعام، شعرخوانی و نظایر آن تشکیل مییعنی جشن  ،و زندگی روزمره

(. در Welch and others, 1987: 17های پادشاهان گورکانی هند دارند )دادهای واقعی استوارند، پیوند تنگاتنگی با آرمانرخ

م( قوام یافاات، عاالاوه  1542 -1605ه.ق/  949 -1014این شیوۀ هنری که با برپایی کارگاه هنری گورکانیان در دربار اکبرشاه )

دادهای واقعی، مجموعۀ بزرگی از آثار پیکرنگاری نیز تولیااد شاادند. آثاااری کااه در واقااع بخشاای از تاااریخ بر تصویرگری رخ

هااای موجااود در توان بااه تفاوتها میتوجه آنکه با دقت در این نگارهدهند. موضوع قابلفرهنگی دورۀ گورکانی را تشکیل می

ها حاااکی از وجااود ساااختارهای خاصاای در ها نیز پی برد. بررسی ظاهری این نگارهشیوۀ بازنمایی افراد و جایگاه اجتماعی آن

 دهد.شیوۀ تصویرگری است که سیطرۀ قدرت و تفکر پادشاهان گورکانی را بازتاب می
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 الات تحقیقؤس له وئبیان مس -1-1

های فکااری ها و تباینهای تاریخی همواره با نمایش تنشدهد که بازنمایی تاریخ و شخصیت می  بررسی تصاویر تاریخی نشان

هایی که ابلب خود، نقش مهمی را نیز در تبیین یک گفتمان برعهااده دارنااد. روابااد پی یاادۀ و ایدئولوژی همراه است. نمایش

ها بوده و از ایاان منظاار، هایی برای فهم این گفتمانقدرت و ایدئولوژی، هم نین چگونگی بازنمایی آن در متون مختلف، شیوه

دادهااا و کردن بعضاای دیگاار از رخرنااگکمها و اشخاص یا  سازی برخی رویدادها، کنشتحلیل سازوکارهای مرتبد با برجسته

 (.10: 1394 ازجملۀ موضوعات مورد توجه در این عرصه است )نیکویی و همکاران، ،گرفتن برخی از افرادنادیده

 بخش مهمی از هنر دورۀ گورکانی هند را تشکیل  ،های تاریخیکه پیشتر نیز گفته شد، بازنمایی وقایع و شخصیت طورهمان

امااا  ؛دهد که تصویرگری وقایع تاریخی ابلب بر بیان روایی موضوعات تمرکااز داردمی  دهد. نگاهی اجمالی بدین آثار نشانمی

پردازی که از حیث چگونگی ترساایم و شخصاایت   ها، ژانر موضوعی خاصی را در هنر گورکانی رقم زدهتصویرگری شخصیت 

دهااد کااه می  های مذهبی و افراد عادی، نشااانتوجه است. مقایسۀ انبوهی از تصاویر پادشاهان، شاهزادگان، امرا، شخصیت قابل

اساات کااه از کردن برخی از عناصر در پیکرنگاری مورد توجه بودهرنگسازی یا کمهای فردی، برجستهبر توجه به ویژگیعلاوه

 ،کرد. با درنظرگرفتن شیوۀ پیکرنگاری در دربااار گورکااانی هنااد  توان به عناصری هم ون قدرت و معنویت اشارهآن جمله می

 د که:شو این سؤالات مطرح می

 های مربوط به دورۀ پادشاهی گورکانیان هند کدام است؟عناصر اصلی تصویری قدرت و معنویت در پیکرنگاری -1

 ها مربوط به کدام یک از عناصر تصویری قدرت و معنویت است؟پرکاربردترین نوع پیکرنگاری -2

این پژوهش پرداختن به مصادیق رایج در پیکرنگاری دورۀ گورکانی هند با درنظرگرفتن دو عنصاار   ۀترین مسألبنابراین مهم

 قدرت و معنویت در این آثار است.

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

گونااه آثااار را در تبیااین وقااایع و هااای فکااری پدیدآورناادگان اینهمواره بحااث نگرشبازنمایی اشخاص، رخدادها و تاریخ،  

در بازنمایی مضمون، شخص یا رخداد، همواره معیارهای خاصی را در   «اهمیت »کند. موضوع  پردازی افراد مطرح میشخصیت 

تواند در درک هرچه بیشتر آثار هنری راهگشا باشد. با توجه به ها و مناسبات میاست که آشنایی با این شیوهنگارگری رقم زده

جایگاه ارزندۀ هنر گورکانی هند، در تمدن اسلامی و اهتمام پادشاهان و هنرمندان این دوره در ثبت تصویری وقااایع، شااناخت 

بخااش مهماای از میاارا    همثاباا هااا در هناار بههای فرهنگی و بازتاب آنتواند به فهم بهتر نگرشهای رایج در این آثار میشیوه

های رایج در آثار تصویری دورۀ گورکااانی هنااد تمدنی یاری رساند. هدف این پژوهش کمک به درک و تبیین بخشی از میثاق

 .است 

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

اساانادی و -ایآوری اطلاعااات بااا اسااتفاده از منااابع کتابخانااهتحلیلی بوده، جمااع-روش کار در این پژوهش به شیوۀ توصیفی

هااای مختلااف بازدیااد ها و موزههای آنلاین کتابخانهها مجموعهآوری نمونهاست. برای جمعهای اینترنتی صورت گرفتهسایت 

ها، دلیل تنوع نمونه( بهBritish Museumبریتانیا ) ۀ( و موزChester Beattyها کتابخانۀ چستربیتی دوبلین )شد که از میان آن

های نقاشاای از کتاااب »آلبااوم . برای تکمیل اطلاعااات و نمونااهشدندسهولت دسترسی و وثوق به جایگاه تاریخی آثار انتخاب  

هااا از ( نیااز اسااتفاده شااد. سااایر اطلاعااات و عکسWelch and others, 1987مغولی هنااد« ) ۀامپراتوری: تصاویری از دور

های تصااویری، از دیگاار منااابع . برای تکمیل نمونااهشد( اخذ British Libraryبریتانیا ) ۀهای خطی موجود در کتابخاننسخه

آمده از ایاان دساات نمونااه نقاشاای به  137( نیز استفاده شد. از میان  1380  چاپی منتشرشده مثل »هنر دربارهای ایران« )سودآور،

ماند کااه اثر باقی 30 ،کیفیت های تکراری و بیاثر منطبق بر محتوای این مقاله تشخیص داده شد. با حذف نمونه  38ها،  مجموعه
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شااد. دسااتیابی های موجود در متن گنجاندههای منتخب بنا به محدودیت این تصاویر مورد بررسی قرار گرفته، تعدادی از نگاره

و تحلیاال   گرفته در این آثار با رجوع به منابع تاریخی انجااام شاادههای صورتبه شناخت در خصوص چگونگی تصویرسازی

   است.صورت گرفته اههای بصری پیکرهمختصات ساختاری و ویژگیتصاویر بر مبنای  

 تحقیق ۀپیشین -1-4

ای نتیجااه ،گرفته در خصوص عناصر تصویری مرتبد با قاادرت و معنویاات در نگااارگری دورۀ گورکااانی هناادبررسی صورت

انااد، نشااان های تصااویرگری در هنااد پرداختههای مرتبد با این موضوع که بیشتر به مطالعۀ شاایوهپژوهش  دربرنداشت. بررسی

های هنری رایااج در مکتااب نقاشاای گورکااانی مااورد عنوان بخشی از سنت دهد که چگونگی ترسیم پادشاهان در این آثار بهمی

 ,Welch and othersمغولی هند« ) ۀتوان به کتاب »آلبوم امپراتوری: تصاویری از دوراست که از آن جمله میتوجه قرار گرفته

های ها موضوع برخی دیگر از پژوهشهای مرتبد با معنویت هم ون یوگی( اشاره کرد. چگونگی تصویرگری شخصیت 1987

های خطی بریتانیا انجام داده به موضااوع ای که بر نسخه( در مطالعه2016aگرفته در این عرصه است. از جمله: لاستی )صورت

هااا را از نظاار موضااوعی مااورد توجااه قاارار های خطی دورۀ گورکااانی پرداختااه و تصاااویری از یوگیزاهد و یوگی در نسخه

های ( به این موضااوع در نسااخه2016bهای هندو« )است. هم نین وی در مقالۀ دیگری با عنوان »زاهد و یوگی در نقاشیداده

 ,Parikhها: از تماارین بااه نقاشاای« )مغول ۀعنوان »یوگا تحت سلط بای است. ری ل پاریخ نیز در پژوهشخطی هندو پرداخته

های تصویری نیااز در ها را در دورۀ گورکانی مورد ملاحظه قرار داده و به برخی از اسناد و نوشته( موضوع یوگا و یوگی2015

چگونگی تصویرگری سایر عناصر مرتبد با قدرت و معنویت در دورۀ گورکانی تااا زمااان   بارۀاما در  ؛است دهکراین زمینه اشاره  

ای زبان نیااز نتیجااهوجو برای یااافتن پژوهشاای مشااابه در میااان منااابع فارساایانجام این پژوهش، موردی مشاهده نشد. جست 

هااای دورۀ گورکااانی هنااد دربرنداشت. این موضوع حکایت از آن دارد که چگونگی تجلی قاادرت و معنویاات در پیکرنگاری

 قلی صورت پذیرد.چندان مورد توجه پژوهشگران عرصۀ هنر نبوده و ضرورت دارد در این خصوص تحقیق مست

 تاریخ و دین در نگارگری دورۀ گورکانی هند  -2

 ههای فرهنگی در راستای تثبیت قدرت امپراطااوری گورکااانی و تاالاش باارای نمااایش آن در دیاادگاه همگااان، ازجملاا فعالیت 

بااود. آرایی تمرکااز یافتااههای خطی و کتابپادشاهان گورکانی هند بود که بخش زیادی از آن بر تولید نسخهترین اقدامات  مهم

گیری دین الهی منجر شد. بااا توجااه بااه سیاست تسامح مذهبی از دیگر اقدامات شاخص امپراتوران گورکانی است که به شکل

گرایاای در دورۀ نگاری تصویری گورکانی بااه موضااوع دیاانپس از سیری در تاریخ  ،اهمیت این دو موضوع در پژوهش حاضر

 شود.گورکانیان پرداخته می

 نگاری تصویری در دورۀ گورکانیتاریخ -2-1

نویساای فارساای در هند، ساانت تاریخ  هقارم( در شبه  1526  -1858ه.ق/   933  -1275)  گیری حکومت گورکانیهمزمان با شکل

کااه چنان ،(121: 1364 منااد بودنااد )آفتاااب،هنویسی بیش از سایر علوم علاقاین سرزمین آباز شد. پادشاهان گورکانی به تاریخ

م( بااا تااألیف  1483 -1531ه.ق/  888  -937علاوه بر حمایت و تشویق مورخان، پادشاهانی هم ون ظهیرالدین محمااد بااابر )

م( بااا نوشااتن کتاااب »جهانگیرنامااه«، خااود در زماارۀ   1569  -1628ه.ق/    977  -1037»بابرنامه« و نورالدین محمد جهااانگیر )

 الدین اکبر گورکانی به قدری افزایش یافت که وی برای نخستیننویسی در دورۀ جلالروند. اهمیت تاریخمورخان به شمار می

وجود آورد و شیخ ابوالفضل علاماای، بار در حکومت تیموریان هند به تقلید از پادشاهان ایران، منصب رسمی مورخ دربار را به

جاادی بااود چنااان  نویسیشاهان تیموری هند به تاریخ ۀعلاقویک(. : سی1359 نخستین مورخ رسمی دربار وی شد )جهانگیر،

کارگماشااتن مورخااانی هم ااون: بااا تقلیااد از اکبرنامااه و بااا بهجهان  که شاااهچنان  ،که آنان را به رقابت با یکدیگر نیز واداشت 
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نامه را آباز جهانن هندو، نوشتن شاهاتعدادی از مورخطباطبایی یزدی، محمدامین قزوینی، عبدالحمید لاهوری، محمد وار  و  

تاااریخ همااایونی، نخسااتین تاااریخ عمااومی های دیگااری هم ااون: توان به کتاب(. در کنار این آثار می182:  1380  کرد )اطهر،

هاادف ه.ق( اشاااره کاارد.    933و کتاااب تاااریخ الفاای )  بن حریر به نگارش درآمداتوسد ابراهیم    ه.ق958  تیموریان که در سال

: 1، ج1382 )تتااوی، اساات اساالام بوده ۀای، ماندگار ساختن نام خود در بین سلاطین هزار سالاکبرشاه از تدوین چنین مجموعه

10.) 

های خطاای برآن با برپایی کتابخانه و کارگاه حکومتی پردازش نسخهعلاوه

های شخصاایت   های مصور تاااریخ و نگااارگری ازتوسد اکبرشاه، تولید نسخه

نقاشی مغول کااه بااا برپااایی کتابخانااه و مختلف، شدت یافت. تأسیس مکتب  

های هنری روزگار او است. ترین فعالیت کارگاه حکومتی شکل گرفت، از مهم

کااه تااا زمااان طوریبه ،ترین تولیدات این کارگاااه بااودهای خطی از مهمنسخه

 ساالطنتی کتابخانااۀ در شاادهتذهیب  خطیههزار نسااخ 24مرگ اکبرشاه، حدود 

هااای »بابرنامااه« کااه امااروزه (. کتاب224: 1388 وی وجااود داشاات )کریااون،

ای شود و »اکبرنامه« که نسااخهبریتانیا نگهداری می  ۀای از آن در کتابخاننسخه

چسااتربیتی دوبلااین  ۀاز آن در کتابخانااۀ بریتانیااا و مجلاادی دیگاار در کتابخاناا 

، 1. تصااویر  هسااتندازجمله آثار تاریخی مصور این دوران    ،شوندنگهداری می

چستربیتی است که ابوالفضل علاماای   ۀتصویری از اکبرنامه محفوظ در کتابخان

 دهد.را در حال تقدیم اکبرنامه به پادشاه نشان می

 های سلطنتی اشااارهتوان به آلبوماز دیگر آثار تاریخی مصور این دوران می

ها و مناساابت هااای ساالطنتی باارای  ها بخشی از تولیدات کارگاهکرد. این آلبوم

هااا و مجااالس رساامی را طور معمااول تابلوهااایی از پیکرهها بود که بااهجشن

(. در دوران حکوماات 303: 1380 کردنااد )سااودآور،پااردازش و تولیااد می

ه.ق(، این شیوۀ هنری تااداوم   1014  -1037م/    1605  -1627جهانگیر )حک:  

اساات. یافت. علاقۀ جهانگیر به نقاشی چهرۀ اشخاص یا تصویرگری رویدادهای زمانه در آثااار هنااری ایاان دوره بازتاااب یافته

و درباریان از موضوعات رایج در هنر این دوران است. بااا بااه قاادرت رساایدن شاااه   رتبهتصویرگری چهره و فیگور افراد عالی

هنااری ظاااهر شااد. آثااار ایاان دوره بااا  ۀهای ضعف در این شیو ه.ق( اولین نشانه  1037  -1069م/    1627  -1658جهان )حک:  

 -1707اورنگ زیب ) ۀاند. سرانجام در دورروحی و سردی پیش رفتهرسند، به سوی بینقص و کامل به نظر میکه بیوجود آن

ه.ق(، پادشاه به پشتیبانی خود از هنر پایان داد و عصر شکوفایی هنر گورکانی بااه پایااان رسااید )بلاار و   1069  -1119م/    1658

 (.338:  1385 بلوم،

 گراییدین -2-2

گیری چهااار دیاان در طول تاریخ هند، دین بخش مهمی از فرهنگ و زندگی مردم این کشور بوده و این سرزمین محاال شااکل

. ادیان دیگری هم ون: اسلام، مساایحیت و زرتشااتی نیااز از دیرباااز در ایاان ساارزمین رواج است هندو، بودایی، جین و سیک  

است. با ورود های مرتبد با این ادیان که اجراهای متفاوتی دارند، چهرۀ فرهنگی متنوعی به این سرزمین بخشیدهاند. آیینداشته

های مختلااف گونااه  های مرتبد با آن مانند تسنن، تشاایع وها و گرایشگورکانیان به هند، دین اسلام جایگاه خاصی یافته، فرقه

تصوف هم ون سهروردیه و چشتیه که از دیرباز در این کشور فعال بودنااد، حیاااتی دوباااره یافتنااد. منااابع معاصاار آن دوره از 

اکبرنامه را به اکبرشاه   ابوالفضل -1 تصویر

م(، اثر گواردهان، 1605کند، )تقدیم می 

 مأخذ: 0176/03چستربیتی، ش:   ۀ کتابخان 

 (. 1/4/2021)چستربیتی، بازیابی در 
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 16ه.ق/  10 ۀحدود دو هزار رباط و خانقاه صوفیه در دهلی و حوالی آن در سد

هااای مشااهوری تااوان نام(. به ایاان فهرساات می31:  1395  اند )کنیش،م نام برده

ه.ق( از خلفااای طریقاات قااادری، محماادبو    1072هم ون: ملاشاه )وفااات:  

ه.ق( از خلفای طریقت شطاریه، شاایخ احمااد ساارهندی   970گوالیاری )وفات:  

های ه.ق( از خلفای طریقت نقشبندیه را نیااز افاازود. تأثیرپااذیری  1034)وفات:  

فکری این جریانااات از یکاادیگر در راسااتای نزدیکاای ادیااان، از دیگاار مسااائل 

 است )همان(.موجود در جامعۀ آن زمان بوده

ها را در باری در این فضای فرهنگی متکثر که امکان تضااارب آرا و اندیشااه

الدین اکبر گورکانی دین الهی را بنیان نهاد. بود، جلالسطح وسیعی فراهم آورده

های وی برای ایجاد تسامح مذهبی در جامعۀ هند، اندیشۀ تدوین طرحاای تلاش

برای ایجاد همدلی بیشتر میان مردم را در او برانگیخت. طرح دین الهی با تأکید 

بر مسائل مشترک ادیان و مااذاهب مختلااف و براساااز پرهیااز از اخااتلاف، بااا 

کسانی هم ون شیخ مبارک تاگوری و دو -  راهنمایی بعضی از دانشمندان دربار

، 1893  صورت گرفت )علامی،  -ملا احمد تتوی و دیگران  هم نین  و  فرزندش

رفاات، (. این طرح در دورانی که مذهب عامل تفرقه در هند به شمار می59:  1ج

 به گسترش وحدت ملی کمک کرد. 

خانه ترین اقدام اکبر در راستای نزدیکی ادیان و مذاهب، تأسیس عبادتمهم

م، در پایتخاات خااود، فااتح   1575ه.ق/   983یا انجمن آگاهی بود. او در سال  

ای برپا کرد. وی نخست عالمان اهل سنت را بااه ایاان پورسیکری، بنای ویژه

اناادک دانشاامندان همااۀ ادیااان و مااذاهب هنااد را محفل دعوت کرد و اندک 

جا فراخواند. این افراد در کنار هاام آزادانااه بااه بیااان عقیااده و اسااتدلال بدان

پرداخته و شکل نادری از تسامح، آزاداندیشی مذهبی و زندگی عقلانی را در 

(. ایاان شاایوۀ 9:  1391  گذاشااتند )فتاااحی و پناااهی،این مجمع به نمایش می

هایی پااس از با فراز و نشیب   اماآزاداندیشی دینی اگرچه نه به شکل منسجم،  

 ۀمصااور کتابخاناا  ۀبرگاای از اکبرناماا  2  تصااویر  دوران اکبر نیز تااداوم یافاات.

خانه و گروهی از عالمان مااذهبی در حااال چستربیتی است که در آن، عبادت

 اند.شدهمباحثه در حضور اکبرشاه نشان داده

 های دورۀ گورکانی هند سازی موضوعی و تکنیکی نگارهبرجسته -3

های نفاایس تولیدشااده در دربااار تصویرگری آدمی بخااش بزرگاای از نسااخه

دلیل استفاده از تکنیک دهد. بیشتر این آثار بهمیسلاطین گورکانی را تشکیل  

آیند که با توجه های واقعی به حساب میهایی از پیکرنگارینمایی نمونهواقع
تااوان نشااانۀ گسسااتی در به تحریم صورتگری در اسلام، چنین آثاااری را می

های هنری گذشته قلمداد کرد. سنتی که پیشتر، از پیکرنگاااری اجتناااب سنت 
سااازی برخاای خصااایص از (. تأکید و برجستهSoucek, 2000: 98کرد )می

ریاست اکبر بر مباحث مذهبی در   -2تصویر 

 ۀ چستربیتی، شمار ۀ خانه، کتابخان عبادت

مأخذ: )چستربیتی، بازیابی در  0263/03

1/4/2021 .) 
  

 

نقاشی از اکبر با شیر و بره )آهو(،  -3 تصویر

 Welch andمأخذ: ) م(، اثر گواردهان،1630)

others, 1987: 97  ) 
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سازی را بنا . این برجستههستندهای این تصاویر است که از آن جمله عناصری هم ون قدرت و معنویت درخور توجه  ویژگی

 قرار داد:مورد توجه توان به اهمیت و بسامد در سه حوزه می

 های مربوط به پادشاهاننگاره -3-1

تصاویر پادشاهان و درباریان بخش عظیمی از مجموعۀ بنی نقاشی گورکانی 

تنهایی و گاااه دهند. پادشاهان تصویرشده در این آثار که گاه بااهرا تشکیل می

هااای اند، بااه فعالیت در حلقۀ گروهی از ملازمااان بااه تصااویر کشاایده شااده
سواری، اعطای منصب و نظایر آن مشغول مختلفی هم ون: تیراندازی، اسب 

 4و    3اند. تصاااویر  دهشهای متنوع ایستاده یا نشسته بازنمایی  بوده، در حالت 

ملاحظااه   طور کااههمااانهای ایاان پادشاااهان اساات.  پیکرههایی از تکنمونه

اساات. گرایانه مد نظاار بودهها تمرکز بر بازنمایی واقعشود، در این نقاشیمی

درنظرگرفتن خصایص واقعی اندام و چهرۀ این پادشاهان از تاادابیر تکنیکاای 
به نحوی که در بازنمایی پادشاهان گورکااانی از   ،رایج در این قبیل آثار است 

بلکااه نااوعی   ،تناسبات آرمانی برای ترسیم پیکااره یااا چهااره اسااتفاده نشااده

هالۀ نورانی دور ساار اکباار ،  3است. در تصویر  دهشنمادپردازی جایگزین آن  
بر مقام قدسی شااخص  هستند،شاه و فرشتگانی که در بالای سر او در پرواز 

ها یکی از آن  ،پادشاه تأکید دارند. از میان سه فرشتۀ تصویرشده در این نگاره
تاج پادشاااهی را در دساات داشااته و دو فرشااتۀ دیگاار بااه نوازناادگی آلات 

اند. قرارگرفتن تاج بالای سر پادشاه و جایگاااه آساامانی آن، موسیقی مشغول

توان نشااانۀ وجااود صاالح و امنیتاای ، قرارگرفتن شیر و بره یا آهو در کنار هم را میهم نینگر جایگاه الهی پادشاه است.  نشان

 است.دهشدانست که در سایۀ حکمرانی او بر سرزمین هند برقرار  
. دور ساار جهااانگیر نیااز هالااۀ قداساات بااا است پردازی عاری از تناسبات آرمانی های اندام و چهرهنیز ویژگی  4در تصویر  

 ۀتواند کنایه از کرگوی بلورینی را دست دارد که می  ای ایستاده واست. جهانگیر بر چهارپایهدهشخطوط محیطی محوی ترسیم  
نیز از دیگر آثار مربوط به پادشاهان است. کااه عاالاوه باار نمادهااای اکرشااده تااا  7و  6، 5تصاویر  نما باشد.زمین یا جام جهان

 است.زمین نیز استفاده شده ۀها از نمادهای دیگری هم ون: تخت، تاج و کرجا در آنبدین

 

جهان بر کره،  شاه -7تصویر 
 چستربیتی.  ۀ مأخذ: کتابخان 

جهانگیر تاجی   -6تصویر 
در دست دارد، مأخذ:  

 بریتانیا. کتابخانۀ 

 

جهان و شاه -5تصویر 
 ,Welchداراشکوه، مأخذ: )

1987: 195  ) 

 

ای در دست،  نقاشی از جهانگیر با کره -4 تصویر

 (  Welch and others, 1987: 105مأخذ: )
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گونه آثار نمایش رسد که در ایندر نگاه کلی به این تصاویر، چنین به نظر می

پیوسااته هااای آرمانی بدن موضوعیت نداشته و بیشترین توجه بر قاادرت و ارزش

های مرتبد با معنویاات و قاادرت در ایاان ترین مؤلفهاست. مهمبدان متمرکز بوده

فرهّ ایزدی و پادشاهی که در نمادهایی مانند فرشتگان و   -1ند از:  اتصاویر عبارت
بودن حیطااۀ قاادرت و شاامولگسااتردگی و جهان  -2اند.  هالۀ نور نشان داده شده

برخااورداری از   -3(.  7است )تصویر  خاکی نمایانده شده  ۀنفوا که با تسلد بر کر

واسااطۀ برقرارکااردن صاالح و آرامااش کااه در های لازم برای رهبری بهشایستگی

داشتن دردست  -4(. 3است )تصویر  دهشآمیز شیر و بره تصویر  همنشینی مسالمت 
رسااد نما، تخت، سپر و شمشیر. به نظر میابزارهای قدرت مانند: تاج، جام جهان

دهندگان )پادشاهان( و تصویرگران این آثار از مجموعۀ این عوامل باارای سفارش
اند. در مجموعااۀ مااورد برده  سازی مثبت و تقدیس شخصیت پادشاه بهرهبرجسته

 (.1داشت )جدول   تصویر پیکرنگاری از پادشاهان وجود 16  ،بررسی

 های مرتبط با مشایخ و متصوفهنگاره -3-2

بااا تصاااویر پادشاااهان   مقایسااهتصویرگری مشایخ و متصوفه از نظاار تعااداد قابل
های شده از مشایخ بیشتر مربوط به شخصاایت های ترسیمپیکرهنیست. معدود تک

برجسااته و مشااهوری هم ااون: 
شاایخ حساان چشااتی از عرفااای 

( 8بزرگ طریقت چشتیه )تصویر  

و مولاشاااه از عرفااای طریقاات 

( است. گاه نیااز 9قادری )تصویر  

تصاویری از دیدار شاهزادگان بااا 
منظور کسااب فاای  از مشایخ به
است. در تصویر ها ترسیم شدهآن

کااه شیخ حسن چشتی درحالی،  8

دسااات دارد، بااار  درتسااابیحی 
مساااندی کاااه فرشااای بااار آن 

است، چهارزانو نشسااته و گسترده

اساات. بر بالش بزرگاای تکیااه زده

عمامه، پشتی و لباز سفید شاایخ 

در تضاد با محید پیرامون، نوری 

نامرئی را در ساایما و رخسااار او 

ای در دوردساات است. چهرۀ شیخ آرام و چشمانش به نقطهای قدسی به شخصیت او بخشیدهبازتاب داده و از این طریق وجهه

ای در مقاباال ای نورانی بر گرد سر دارد، بر پشتی بزرگی تکیه زده و به نقطهنیز مولاشاه که هاله  9است. در تصویر  دوخته شده

سازی شخصیت اسااتفاده گونه تمهید خاصی برای برجستهجز هالۀ نورانی دور سر، از هیچتصویر به  چشم دوخته است. در این
 رسند.نشده و ظاهر و لباز شیخ بسیار ساده به نظر می

شیخ حسن چشتی، اثر بیچیتر،  -8 تصویر

 (  Welch and others, 1987: 267مأخذ: )

 

ه.ق،  1060نقاشی از مولا شاه،  -9 تصویر

 (.  318: 1380 مأخذ: )سودآور،

 

بریتانیا،  ۀموزشیخ خواجه احرار،  -10 تصویر
 ۀ)موز مأخذ:، 2-10-0-0617-1974 ۀشمار

 (. 2021/ 1/5بریتانیا، بازیابی در 
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و  ای بر سر دارد، در دامان طبیعت باار زمااین نشسااتهکه عبایی سفید بر تن و عمامهنیز خواجه احرار درحالی  10در تصویر  

گونه نشانۀ تمایزبخشاای در تصااویرگری او دیااده کتابی در مقابل وی قرار دارد. هیچ

جای تأکید بر جایگاه خواجه احاارار، که در این تصویر بهتوجه آنشود. نکتۀ قابلنمی

طبیعت و محید پیرامون مورد تأکید قرار گرفته و با جزئیااات درخااور تااوجهی مثاال 

اند. در نگاااهی ها نمایانااده شاادههای شاخ و برگ درختان و صخرهکاریترسیم ریزه

هااا در ایاان آثااار باار رسااد کااه شاایوۀ ترساایم پیکرهکلی به این تصاااویر بااه نظاار می

های تاارین مؤلفااهاساات. مهمسازی دو عنصر سادگی و قداست متمرکااز بودهبرجسته

. اساات نور الهی که مظهر قداساات  -1ند از: امرتبد با معنویت در این تصاویر عبارت

، با استفاده از فضاسازی محید و ایجاد تضاد بین تاااریکی و 8این موضوع در تصویر  

ای روشاان در روشنی صورت گرفته که پیکاارۀ شاایخ حساان چشااتی را ماننااد نقطااه

ای نااورانی دور و در تصویر دوم با ترسیم هالااه  محید پیرامون مجسم ساخته  تاریکیِ

نوع پوشش کااه   -3لوازم عبادی هم ون تسبیح.    -2است.  سر مولا شاه نمایانده شده

هااا نیااز دلالاات دارد. زیسااتی آندادن جایگاه اجتماعی این افراد، باار سادهضمن نشان

ها مااورد نظاار سازی مثباات شخصاایت رسد در این آثار برجستهدرمجموع به نظر می

 تصویر پیکرنگاری از مشایخ و متصوفه وجود  6است. در مجموعۀ مورد بررسی،  بوده

 (.1داشت )نک: جدول 

  ها(ها )جوکیهای مرتبط با یوگینگاره -3-3

اما این آثار از نظر شاایوۀ تصااویرگری دارای  ،ها از نظر تعداد بیشتر است در مقایسه با تصاویر مشایخ و متصوفه، تصاویر یوگی

 شود:که در ادامه بدان پرداخته می هستندخصایص متفاوتی  

، یک یوگی نقاشی شده که تسبیحی در دست دارد. وی در 11در تصویر  

ای پوساات نشسااته و بااه فضای آزاد و زیر سایۀ درختی چهار زانااو باار تکااه

ها ها که آناست. بنابر سنتی متداول در تصویرگری از یوگیدرخت تکیه داده

برهنه مصور دهند، یوگی مورد بحث نیز نیمهبرهنه نشان میرا به صورت نیمه

. اساات اش متفکاار و آرام  ای بزرگ بر سر دارد و چهاارهاست. وی عمامهشده

ای روحااانی را بااه اهاان متبااادر بستۀ این یوگی حالتی از خلسهچشمان نیمه

هااای جساامانی و بااا سازد. این شیوۀ پیکرنگاری که بااا تأکیااد باار ویژگیمی

در تصااویر   ،گیرددرنظرگرفتن خصایص ظاهری و اندام اشخاص صورت می

ۀ شاامار  ۀبه شکل بارزتری نمااودار اساات. ایاان تصااویر بخشاای از نگااار  12

J.22,13  بریتانیا بااا عنااوان »چوپااانی گلاای را بااه ماارد مقاادز تقاادیم   ۀموز

( نقاشاای شااده و در آن طرحاای Basawanکند«، است که توسد بساوان )می

(، نشااان داده 2016آمیز از مردی )احتمااالای یااک یااوگی، نااک: لاسااتی:  ابراق

دادن شااکم باازرگ خااود نیااز ابااایی ناادارد. که ایسااتاده و از نشااان  است شده

، که در این نقاشی بخش فوقانی تنااه، مااورد بزرگنمااایی قاارار گرفتااهدرحالی

 سازد.پاهای باریک ابراقی آشکار در شیوۀ بازنمایی را نمودار می

تصویری از یک یوگی، اثر  -11تصویر 
بریتانیا،  ۀ گواردهان، مأخذ: )کتابخان

 (. 3/5/2021بازیابی در 

 

م(،  1585تصویری از یک یوگی، ) -12تصویر 
 مأخذ:، .J.22,13 ۀبریتانیا، شمار ۀ کتابخان 

 (. 3/5/2021بریتانیا، بازیابی در  ۀ )کتابخان
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های خطاای ایاان دوران بااه ها از دیگر موضوعاتی است که در برخی نسخهتلاش برای شناخت شیوۀ تفکر و زندگی یوگی

های رایج در میااان شیوۀ مراقبه و تمرین  بارۀها به موضوع مطالعه تبدیل شده و مطالبی نیز درخورد. در این آثار یوگیچشم می

های ماارتبد بااا اند. بررساای مؤلفااهاز این جمله 15و  14،  13است. تصاویر  های معنوی نوشته شدهها برای رسیدن به قدرتآن

کار نرفتااه و عناصاار مرتبد با قاادرت بااه هایها، نشانهگر آن است که در بازنمایی یوگیمعنویت و قدرت در این تصاویر نشان

است. در یک نگاه کلی بااه ایاان تصاااویر، بااه دهشرونق ظاهر ها بسیار محو و کمقدسی مرتبد با معنویت نیز در پیکرنگاری آن

آمیااز در شاایوۀ پیکرنگاااری مااورد ابراق  گرایانه، بلکه نمایشیرسد، در این آثار نه نمایش آرمانی بدن و نه نمایش واقعنظر می

هااا، بااه چنااد است. هم نین محاادودکردن رنگدهشها منجر  کردن عناصر معنوی شخصیت آنرنگو این امر به کم  توجه بوده

رسد تصویرگری این افراد نه بااه خاااطر تقاادیس شخصاایت است. به نظر میطیف کِرِمی و خاکی بر شدت این موضوع افزوده

ها در ها را به موضوع مطالعۀ هنرمند تبدیل کرده است. گاه نیااز ایاان نقاشاایبلکه بیشتر از سر کنجکاوی انجام یافته و آن  ،هاآن

منااد بااود، ساافارش های قرار داشتند که توسد فرهیختگانی هم ون دارا شکوه که خود به مطالعۀ ادیان علاقزمرۀ آثار سفارشی

 (.1ها وجودداشت )نک: جدول تصویر پیکرنگاری از یوگی 8 ،. در مجموعۀ مورد بررسی11شدند، مانند تصویر داده می

 
اند، ها را در یک قاب به تصااویر کشاایدهپردازی شاه، شیخ و یوگی از خلال مطالعۀ تصاویری که آنمقایسۀ شیوۀ شخصیت 

 شود:که در ادامه به این موضوع پرداخته می  است پذیر بهتر امکان

 هاشخصیت ساختاری پیکرنگاریمقایسۀ   -3-4

دیدار پادشاه با یک شخصیت مقدز، جزء مضامین آشنای نگارگری هند است. این شخصیت مقدز گاااه زاهاادی مساالمان و 

 -937م/  1483  -1530)  گاه یک یوگی هندو است. نخستین نوع این مواجهه در متون تاریخی به دیدار ظهیرالدین محمااد بااابر

ای از بابرنامااه کااه اساات. در نسااخهگردد. وی در کتاب بابرنامه این واقعااه را شاارح دادهه.ق(، از یک معبد هندویی بازمی  888

هااای (. در نگاهی ابتاادایی بااه پیکره16است )تصویر شود، این رخداد به تصویر درآمدهبریتانیا نگهداری می  ۀامروزه در کتابخان

ویژه نااوع توان تفاوت فرهنگی حاضران را بازشناخت. ایاان تفاااوت بیشااتر در ظاااهر افااراد و بااه، می16شده در تصویر  نقاشی

هااای که بابر و همراهانش همگاای ظاااهری مرتااب و پوششاای کاماال باار تاان دارنااد، یوگیها نمودار است. درحالیپوشش آن

مشاااهده نبااوده و در هااا تمااایز خاصاای قابل. در شیوۀ ترساایم پیکرههستندبرهنه  تصویرشده دارای ظاهری نامرتب بوده و نیمه

واسااطۀ قرارگاارفتن در مشاهده نیست. فقد تصویر بابر بااه لحاااظ مکااانی، بهتناسبات انسانی دو گروه، تفاوت چشمگیری قابل

های ایاان شود. از دیگر مشخصهها بازشناخته میقسمت جلوی نگاره و استقبال توسد زاهدهای هندو و ادای احترام توسد آن

مراقبه،   درحال یوگی  -13 تصویر
 مأخذ: کتابخانۀ چستربیتی. 

 

تمرین،   درحال یوگی  -14 تصویر
 مأخذ: کتابخانۀ چستربیتی. 

 

مراقبه،  درحال یوگی  -15 تصویر
 مأخذ: کتابخانۀ چستربیتی. 
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های مکانی این نوع تصاویر است توان به ترسیم درختی بزرگ با شاخ و برگ گسترده اشاره کرد که از مشخصهنوع تصاویر می

 اند. و ابلب زاهدهای هندو در زیر آن به مراقبه مشغول

 

دهد. جایگاه مکانی و شیوۀ نشسااتن شاااه جهااان و زاهااد نیز دیدار شاه جهان و پسرش را با یک زاهد نشان می  17تصویر  

شااده، ها بر فرشی که زیر درخت چناری بزرگ گسترده  اند. هر دوی آنها را به حالت دعا بالا بردهطور یکسان بوده و دست به

نما دارد. تفاوت در اهمیاات و جایگاااه اشااخاص در ها حالتی واقعبه لحاظ ساختاری، تناسبات و شیوۀ ترسیم پیکرهاند.  نشسته

هااای باریااک زاهااد و اطرافیااانش نمایانااده نمایی اندام و پیکر شاه جهان و همراهانش در مقایسه بااا پیکرهاین تصویر با بزرگ

 همااۀاما موی سفید سر و ریش مرد زاهااد او را از   ،است. حلقۀ نورانی قداست دور سر مرد زاهد و شاه جهان ترسیم شدهشده

های مورد بررسی در این پژوهش، دیدار شاهزاده پرویز یا افااراد است. در میان تعدادی از نگارهدهکرحاضران در تصویر متمایز  

خورد. با توجه به تصاویر مورد بررسی در این بخااش، ساااختار می  بلندپایۀ دیگری که نامشان قید نشده بود، با مشایخ به چشم

سااازی نکااات مثباات خااود و برجسته  -1شود:  ها در دو قالب کلی دیده میسازی شخصیت قدرت و معنویت به شکل برجسته

شد، در شیوۀ بازنمااایی فرهنگاای افااراد مثاال شاایوۀ تر توضیح دادهکه پیشچنان 16نکات منفی دیگری، این موضوع در تصویر 

های ماارتبد بااا های معنااوی، مؤلفااهعنوان شخصاایت ها بهملاحظه است. با وجود حضور یوگیپوشیدن و نحوۀ رفتار قابللباز

سازی نکات مثبت خود و دیگااری کااه در برجسته -2است.  کار نرفتهمعنویت مثل هالۀ قدسی و لوازم عبادی در این تصویر به

شود. درنظرگرفتن جایگاه یکسان و رفتارهایی مشابه مثل: شیوۀ نشستن و دعاکردن، هم نااین ترساایم هالااۀ دیده می  17تصویر  

 ۀترین مؤلفاا این موارد است. مؤلفۀ مرتبد با معنویت در این تصاویر هالۀ نورانی بوده و مهم  هدور سر برای شاه و زاهد، ازجمل

 مرتبد با قدرت بزرگنمایی پیکرۀ شاه در مقایسه با سایر اطرافیان است.

 دهد.، تصویری کلی از مباحث این بخش را نشان می1جدول 

دیدار شاه جهان و پسرش با یک  -17تصویر 
،  35-0-0917-1920 ۀبریتانیا، شمار ۀقدیس، موز

 (. 3/8/2021بریتانیا، بازیابی در  ۀمأخذ: )موز

 
 

بابر از معبد هندوها، دورۀ مغول،  -16تصویر 
، مأخذ: Or 3714کتابخانۀ بریتانیا، شمارۀ 

   (.3/8/2021)کتابخانۀ بریتانیا، بازیابی در 
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 (.1399) عناصر اصلی قدرت و معنویت در پیکرنگاری دورۀ گورکانی هند -1جدول 

 تعداد عناصر مرتبط با معنویت  عناصر مرتبط با قدرت سوژه ردیف

 شاه  1

 -2،  خاااکی  ۀتساالد باار کاارگستردگی حیطۀ قدرت، نماااد:    -1

ابزارهااای  -3،  رهبااری، نماااد: همنشااینی شاایر و بااره  شایستگی

 قدرت، نماد: تاج، جام، تخت، سپر و شمشیر.

پادشاااهی، نمادهااا:  ایزدی و  فرهّ 

 16 فرشتگان و هالۀ نور

 - شیخ  2

نور الهی، نماااد: نااور و هالااۀ   -1

 -3  ،لوازم عبادی. تسبیح  -2  ،نور

 نوع پوشش.

6 

 8 لوازم عبادی: تسبیح. -1 - یوگی  3

 30 جمع 

 خذ: نگارندهأم

 نتیجه -4

های دورۀ گورکانی هند، حکایت از آن دارد که عناصاار اصاالی های مرتبد با آن در پیکرنگاریمطالعۀ قدرت، معنویت و مؤلفه

کااه از ایاان میااان، بیشااترین نااوع   است تصویری قدرت و معنویت بنابر اهمیت و بسامد شامل سه عنصر پادشاه، شیخ و یوگی  

 توان بدین شرح برشمرد:کاررفته در این آثار را میها مرتبد با عنصر پادشاه است. خصایص بهپیکرنگاری

گرایانااه، تمرکااز باار هااا، ضاامن توجااه بااه بازنمااایی واقعشااده از پادشاااهان، مشااایخ و یوگیهای انجامدر پیکرنگاری  -1

پادشاااهان باار دو عنصاار  نمایی در تصااویرگری پیکاارۀاست. این برجستهها بودههای ظاهری در آننمایی برخی ویژگیبرجسته

های اما باار جنبااه ،است. در پیکرنگاری مشایخ، بازنمایی عناصر مرتبد با قدرت جایگاهی نداشتهقدرت و معنویت متمرکز بوده

و شاایوۀ بازنمااایی   ها بازنمایی عناصر مرتبد با قدرت و معنویت جایگاهی نداشتهاست. در پیکرنگاری یوگیدهشمعنوی تأکید  

 شاادهها منجر  گرفتن عناصر معنوی شخصیت آنکردن یا نادیدهرنگرمق، به کمآمیزی بیآمیز اندام و رنگها با نمایش ابراقآن

خاکی و کاربرد ابزارهایی مانند: تاج، جام، تخت، سااپر و شمشاایر.   ۀاستفاده از نمادهای مرتبد با قدرت: تسلد بر کر  -2است.  

 -3نمایی مثبت عنصر قدرت در بازنمایی پادشاهان تأکید دارد.  که بیشتر در پیکرنگاری پادشاهان مورد توجه بوده و بر برجسته

که برای تقدیس شخصیت   است کاررفته در این بخش  ترین نماد بهاستفاده از نمادهای مرتبد با معنویت: هالۀ نور دور سر، مهم

عنوان نمااادی از الوهیاات از دیگاار است. فرشتگان بااهکار نرفتهها بهاما برای یوگی  ،پادشاهان و مشایخ مورد استفاده قرار گرفته

اساات. هم نااین اباازار و لااوازم عبااادی ماننااد که کاربرد آن فقد مختص پادشاهان بوده  است توجه در این بخش  نمادهای قابل

ای قدرتمنااد، رسد مجموع این عوامل در خدمت برساخت چهاارهاست. به نظر میکار رفتهها بهتسبیح نیز برای مشایخ و یوگی

است. سیری در بررسی و مقایسۀ سه عنصر تصااویری ماارتبد بااا قاادرت و معنویاات بدیل از شخص پادشاه بودهماورایی و بی

ها بازتابی از نگرش فرهنگی حاکمااان گورکااانی گر آن است که بازنمایی این شخصیت ها نشانیعنی: پادشاهان، مشایخ و یوگی

خانه و دین الهاای منجاار شااد، . نگرش فرهنگی حاکمان گورکانی در عرصۀ دین که به اقداماتی هم ون برپایی عبادتاست نیز  

گر تباین فکری بیشااتر حاکمااان گورکااانی بااا مشااایخ و متصااوفه بااوده کااه در تصااویرگری بااه شااکل در عرصۀ تصویر نشان

سااازد کااه ها نوعی تنش را نمایااان میاما در تصویرگری یوگی ؛است دهشها نمودار نمایی مثبت و تقدیس شخصیت آنبرجسته

 است.گونه آثار بودههای فکری و فرهنگی موجود میان این افراد و پدیدآورندگان ایندلیل تفاوتاحتمالای به
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 منابع -5

 .ایران اسلامی  جمهوری  فرهنگ لاهور: خانۀ، نویسی فارسی در هند و پاکستانتاریخ(.  1364. )آفتاب، اصغر

 .180-183ص  ،6 جهان اسلام، ج ۀ، دانشناماسلامی ۀنگاری در هند دورتاریخ(.  1380. )اطهر، علی

 ، تهران: سروش.2، ترجمۀ اردشیر اشراقی، چاپ هنر و معماری اسلامی(. 1385لر، شیلا؛ ام بلوم، جاناتان. )ب

، تصحیح بلامرضا طباطبایی مجد، تهران: انتشااارات علماای 1 ج تاریخ الفی،(. 1382. )خانقزوینی، آصف  ؛تتوی، قاضی احمد

 .و فرهنگی

 .، به کوشش محمدهاشم، تهران: انتشارات بنیاد فرهنگ ایرانجهانگیرنامه(. 1359. )محمد نورالدین  جهانگیر،

 ، ترجمۀ ناهید محمد شمیرانی، ویراستار عبدالرضا دهقانی، تهران: نشر کارنگ.هنر دربارهای ایران(. 1380سودآور، ابوالعلاء. )

 نا.، لکهنو، بی1، جآیین اکبری(. 1893علامی، ابالفضل. )

 .2-14(: 8)3، خردنامه،  تبیین تسامح مذهبی در بستر حکمرانی اکبرشاه گورکانی(. 1391فتاحی، فرزاد؛ پناهی، یعقوب. )

 ، ترجمۀ فرزان سجودی و کاوه سجودی، تهران: فرهنگستان هنر.تاریخ مختصر هنر هند (. 1388کریون، روی. سی. )

، ترجمااۀ مسااعود فریااامنش، اطلاعااات حکماات و معرفاات، نهادهای صوفیانه در هند عهد مغول(.  1395کنیش، الکساااندر. )

11(8  :)29-31. 

بازنگری روایات تاریخی یزدگرد اول و بهاارام پاانجم بااا تأکیااد باار (.  1394نیکویی، علیرضا؛ بهزاد، برکت؛ بیوری، معصومه. )
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