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Abstract 

As love has been one of the most common and deep themes in Persian manuscripts in verse to create 

literary masterpieces, it is the narrative theme of Khabushani’s illustrated manuscript of Sūz va Gudāz, 

preserved at the Walters Art Museum, to praise the self-immolation of a window to be burned with her 

husband’s body in the practice of sati. Given the way the miniatures of this manuscript have been 

illustrated, the following questions were posed in this study: What pictorial principles and signs has 

the miniaturist used to recreate the hidden meaning in Khabushani’s verses? Are the miniatures 

illustrated completely based on the principles of Persian miniature? In this regard, the hypothesis of 

the study included that the miniatures have been illustrated based on a set of Persian-Hindu principles 

of miniature in order to depict the role of the lovers in their unification in line with faithfulness 

towards the versified text. The results of the qualitative structural analyses showed that the artist, 

following the literary nature of the manuscript, has used a mutual interaction between the 

contemporary miniature schools in Iran and India and included visual arrangements in the linear 

structure, composition, and golden divisions of his works. Highlighting the principle of golden square, 

he has put the main characters of the story at the center of the works and attempted to depict the fate of 

the lovers in sati as a result of the chain of events in the journey of their love by applying symbolic 

elements (dots, lines, surface, and color), creating a garden-like atmosphere, avoiding decorations in 

the frame, and dimensioning in the narrative scenes.  

Keywords: structure, Sūz va Gudāz manuscript, miniature, sati 

1. Introduction 

Sūz va Gudāz [Burning and Melting] is a love masnavi composed by Muhammad Riza Naw'i 

Khabushani in 1019 AH on the Hindu practice of Sati. As described in the beginning of the 

manuscript, Khabushani asks for God’s help before composing this masnavi to make his heart a 

euphonious nightingale. Next, he praises the prophet Muhammad and states that one day the Mughal 

Akbar I sent a special courier calling him to his presence (Javani, 1390:3) and told him he was tired of 

hearing the same ancient tales such as Gol-o-Bolbol [Rose and Nightingale], Sham-o-Parvaneh 

[Candle and the Moth], Shirin and Farhad, and Layla and Majnun and wanted to hear new poems. 

Khabushani finds the Sati practice a new and interesting topic and thus composes a five-hundred-line 

poem in Persian (the language of Mughal India).  The poet sees himself as the creator of a composition 

on an ancient and customary tradition among Hindus and indeed, based on a real event. Hindus 

believed that when a woman lost her husband, she would burn herself with his body to show that she 

would obey her husband even to humble death in any trial of loyalty and courage. A burning that was 

named Sati in Sanskrit to manifest concepts such as purity, chastity, loyalty, piety, and righteousness 
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(Baba Safari and Salemian, 2008: 51). In this regard, many Persian poets praised the love and loyalty 

of these women and manifested it in the literary tradition of candle and the moth with a positive view 

and in the form of a voluntary death (Feizi Gilandeh et al., 2018). Accordingly, Naw’i Khabushani’s 

poem received much acclaim and artists, particularly Persian miniaturists, illustrated the story of the 

poem in the forthcoming Islamic centuries. One of these works is the illustrated manuscript of Sūz va 

Gudāz preserved at the Walters Art Museum located in Baltimore, Maryland, the United States 

(Walters W.649). In this manuscript, the overall structure of miniatures that narrate the versified 

scenes is formed in a way that raises these questions: 1) What pictorial principles and signs has the 

miniaturist used to recreate the hidden meaning in Khabushani’s verses? 2) Given the Hindu content 

of the story, are the miniatures illustrated completely based on the principles of Persian miniature?  

1.1. Research methodology 

This study aimed to analyze the miniatures of Sūz va Gudāz manuscript based on a structuralist 

approach. Such an approach provides the space to achieve the meaning of a work by interpreting the 

inner link between the components. Therefore, it is important to note that this study did not try to 

unveil the inner meaning of the work, but attempted to extract the structure of each miniature in terms 

of composition, geometrical proportions, linear structure, and golden ratio. Next, the meaning-making 

and the meaningful relations between components (visual signs) in each miniature were studied using 

a descriptive-analytical method citing reliable library-electronic sources. It should also be pointed out 

that the source of collecting pictorial data was the Walters Art Museum website. 

2. Discussion 

The illustrated manuscript of Sūz va Gudāz was written in black ink and Nastaʼlīq in forty-two pages. 

According to the Colophon, Ibn Sayyid Murad al-Husayni scribed it as a souvenir for Muhammad `Ali 

Naqqash Mashhadi who added eight 23.5×14.5 cm miniatures to it. The analysis of miniatures based 

on the events of the story in Naw’i Khabushani’s verses showed that the miniaturist has depicted the 

themes, from longing for unity with the lover to the unity in the practice of sati, in a particular visual 

quality. As the most crucial point in solving a visual complication is its composition and the 

realization of meanings and concepts of the story depend on the kind of composition, the miniaturist 

has used non-concentrated compositions in order to disperse different characters present in the 

narrated scenes in several points on the works and given each character a determining role in the 

overall structure of the story. In addition to creating visual balance, the order of characters does not 

fixate the viewer’s eyes on a particular point which leads to a harmonic circulation all over the 

miniatures. Nonetheless, in such dynamic and non-symmetrical compositions, there are equal and 

homogenous surrounding figures and the central figures govern the whole structure in each miniature. 

In fact, the miniaturist has made the central figures in each miniature the core of the story with all the 

elements subordinated to them. This kind of composition leads the audience towards unique 

experiences of coloring and color compositions. Regarding the color compositions, as the artist has 

considered the story events from the beginning of Sūz va Gudāz to its end in a chain format, rather 

than separate events, he has combined colors with a vast specter of derivatives of red, yellow, and blue 

to create a fitting company of warm and cold colors. In addition to increasing the variety of illustrated 

spaces, such a technique depicts excitement, happiness, melancholy, and longing for unity. Another 

point is the artist’s attention to breathing spaces in the miniatures which is related to the golden ratio. 

Accordingly, Muhamad Ali has formed the composition in the domain of golden square to achieve a 

desirable aesthetic effect and avoid crowded composition in his works.  

3. Conclusion 

According to the analyses and demonstrated tables, it could be concluded that as the story of Sūz va 

Gudāz turns into a tragic epic of love and loyalty based on the practice of sati with the non-unification 

of the lovers, Muhammad `Ali Naqqash Mashhadi, in line with the story events, has attempted to 

depict positive and admirable themes of sati in his miniatures and influence the dramatic 

representation of his illustrations. Therefore, by placing lovers as the heroes of the story, selecting 

symbolic colors, creating an allegorical atmosphere, using well-fitting visual elements (dots, lines, and 

surface) horizontally, vertically, or diagonally, utilizing a pattern of golden ratios, and avoiding perfect 

symmetry, he has considered some of the common visual principles in Mughal miniature in addition to 
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depicting active and dynamic scenes of the rising and falling of the versified story in order to illustrate 

a more tangible and real representation of the beliefs in India.  
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 . رانیمارس، تهران، ا  تیدانشگاه ترب ،ی هنر و معمار ۀگروه هنر، دانشکا ،یاسلام ارشا هنر یکارشناس ۀآموخت دانش. 2

 چکیده

شود تددا خودسددوزی در نسخۀ مصوّر منظومۀ »سوز و گاازِ« نوعی خبوشانی، مووود در موزۀ والترز، مضمونی داستانی واقع می

های این ترتیب نگارههمینستایش شود. به  «سنت ستی»شان وسا همسرش و همراهی او با عنوان  زنی بیوه در مراسم سوزاناه

های وری از کاام اصول و نشددانهنگارگر با بهرهانا که پژوهش حاضر با این سؤالات مواوه شاه است:  نسخه چنان مصوّر شاه

قواعددا نگددارگری ایرانددی  اسدداسهددا کدداملا  برآیا نگارهعار خبوشانی را بازآفرینی کنا؟ بار معنایی نهفته در اش  تصویری توانسته

ها بر آن دسته از اصول و قواعا فرضیه را در پی خواها داشت: نگاره  شک اثبات یا رد اینرسیان به پاسخ، بی  انا؟تجسم یافته

آفرینددی دو دلددااده را مصددوّر سددازنا. نتددای  انا تا در راستای پایبنای به متن شعری، نقشهنای تجسم یافته  -نگارگری ایرانی

دهنا که هنرمنا در تعاملی دو سددویه از مکاتددب نگددارگری عصددر خددویش در های کیفی ساختارگرایانه نشان میبر تحلیلمبتنی

بنای و تقسیمات طلایددی آثددارش تمهیددااتی بصددری را لحددا. کددرده اسددت. ایران و هنا بهره برده و در ساختار خطی، ترکیب 

های اصلی داستانی را در مرکز آثار قرار داده و با اوتناب از تزیین در کادر و ومله با عطف تووه به مربع شاخص، شخصیت از

آماه بر رویاادهای پیششان سرنوشت عشاق به ستی را مالول سلسلههای داستانی سعی کرده است منت بُعاپردازی در صحنه

 سر راه عشق بنمایانا.

 .گااز، نگاره، سنت ستی و  سوز ۀساختار، نسخ: کلیدی هایواژه

 مقدمه -1

 1019ای ناظر به سنت ستی هنا است، توسط ملا محمارضا نددوعی خبوشددانی در سددال  نسخۀ سوز و گااز که مثنوی عاشقانه

ه.ق سروده شا. وی پیش از سرایش این مثنوی، چنانکه در ابتاای نسخه آورده است، طلب نظر از پروردگار کرده تا دلددش را 

، به وا آورده و بیان کددرده اسددت: روزی شهنشدداه اکبددر )ص(عنالیب آوازه گردانا. سپس حما حضرت رسالت، محما مصطفی

های کهددن هماننددا ( و اظهار داشت که از شنیان تکراری قصه3:  1391گورکانی با پیکی خاص او را به حضور طلبیا )ووانی،  

 سپردن به اشعاری وایا است.گل و بلبل، شمع و پروانه، فرهاد و شیرین و لیلی و مجنون ملول شاه و خواستار گوش
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 بگفددددددت ای بددددددرهمن زاد محبددددددت 

 نواهدددددای کهدددددن خددددداطر خراشدددددیا

 حددددایب بلبددددل و پرواندددده تددددا چنددددا

 ای بدددددرکش ز منقدددددارندددددوای تدددددازه

 کهدددن شدددا قصدددۀ فرهددداد و شدددیرین

 ای خدددرّم کدددنم گدددوشبددده حدددر  تدددازه

 

 کهددددن شددددداگرد اسدددددتاد محبدددددت  

 بددده صدددا نددداخن وگدددر را در تراشدددیا

 افسددانه تددا چندداهددوس در خددواب ایددن 

 کدده گددل در گددل گددذارد خددار در خددار

 چدددو عیسدددی رفتددده در تقدددویم پدددارین

 کدددده تدددداریخ کهددددن گددددردد فرامددددوش

 (19: 1348)خبوشانی،                            

ای پانصا بیتی را بدده زبددان فارسددی یابا تا به رشتۀ نظم درآورد و منظومهسنت ستی را موضوعی نو و وذاب می  خبوشانی

هایی که شاعر خود را مباع بر محوریت موضوع یک سنت دیرینه و رای  در میان سرایا. سروده)زبان رای  گورکانیان هنا( می

: 1376آلایش ) وعفری، ای است سانسکریت به معنی خالص و بیدانست. ستی واژهای واقعی میبر حادثههناوها و البته مبتنی

( به علاوه خددود ایددن  343: 1373شود ) سروش، سوزانا، استعمال می( در مفهوم زن هناو که خود را با وسا شوهر می  285

گون، عشددق و وفدداداری زنددان هندداو را بسددیار (. عاۀ زیادی از شعرای پارسددی1357:  1380نامنا )انوشه،  رسم را نیز ستی می

 (.16: 1348انا )عابای،  شان آنان را دلیل شوهرپرستی دانستهانا و سَتیستوده

 بیان مسئله )بحث و بررسی( -1-1

داد، برای آنکه نشان دها در هرگونه آزمون وفدداداری و الایام رسم داشتنا چنانچه زنی همسرش را از دست میهناوها از قایم

سددوزانا. (، خود را با وسددا وی می465: 1367کنا )دورانت، ورأت تا دم مرگ فروتنانه از شوهرش پیروی و فرمانبرداری می

آلایش، پاکدداامن، وفددادار، گر مفاهیمی همچون خالص و بددینام گرفته بود، تا تجلیعمل سوختنی که به زبان سانسکریت ستی 

شود. ساتی (. ریشۀ ستی در اسطوره مربوط به شیوا از خاایان هنا دانسته می34:  1997)دهلوی،    پارسا، نکوکار و صالحه باشا

همسر شیوا، خاای اضااد و دختر رکشا بود. در مراسم قربانی که رکشا برگزار کرد، همۀ خاایان وز شیوا دعوت شاه بودنددا. 

اعتنایی پارش آنچنان احساس سرافکناگی کرد که با آتش نیروی یوگا به زناگی خود پایددان داد )باباصددفری و ساتی از این بی

ستی، از منظر برخی پژوهشگران بیانگر ارتبدداط   (. شات علاقۀ ساتی به همسر و قرابت لفظی نامش با واژۀ51:  1387سالمیان،  

اش بددا عنددوان نظر در حوزۀ ادبیات معتقا بودنا که حسن دهلوی شاعر نیز در منظومه  رسم ستی با این اسطوره است. اصحاب

رود و آنگدداه نامه« به همین موضوع پرداخته است؛ البته با ایددن تفدداوت کدده در روایددت وی، نخسددت زن از دار دنیددا مددی»عشق

افکنا تا قربانی دوستی و وفاداری به معشددوقش شددود و بدده وصددال وی رسددا ) صددفا، همسرش خود را در کنار او به آتش می

کردنا و در سددنت گوی، عشق و وفاداری چنین زنانی را ستایش می(. در همین راستا، بسیاری از شعرای پارسی  877/ 5:  1372

سدداختنا )فیضددی گیلاندداره و ادبی سوختن شمع و پروانه، آن را با نگاهی مثبددت و در شددکل مرگددی خودخواسددته متجلددی می

 (.139: 1397دیگران، 

 چون زن هناو کسی در عاشقی دیوانه نیست 

 

 سوختن بر شمعِ کشته، کار هر پروانه نیسددت  

 (17:  1348  ،ی)خبوشان                          
 

های ایرانی را بر آن داشددت تددا طددی سدداه  ویژه نگارگرانمنظومۀ نوعی خبوشانی نیز مورد تووه قرار گرفت و هنرمناان به

مصوّر سوز و گددااز مووددود در مددوزۀ والتددرز   -اش بپردازنا. نسخۀ خطیمتمادی اسلامی بارها به تصویرگری مراحل داستانی

ها برای ( از آن ومله است. در این نسخه، ساختار کلی نگارهWalters w.649)شهر بالتیمور، ایالت مریلنا آمریکا( )به شمارۀ 

وری از کدداام نگارگر با بهددره  -1کننا:  های داستانی منظوم به نحوی است که چنین سؤالاتی را به ذهن متبادر میروایت صحنه



 46، شمارۀ 16قاره، دورۀ مطالعات شبه   66

هددا بددا دربرداشددتن آیددا نگاره -2های تصویری توانسته بار معنایی نهفته در اشعار خبوشددانی را بددازآفرینی کنددا؟ اصول و نشانه

 انا؟محتوای داستانی هنای کاملا  براساس قواعا نگارگری ایرانی تجسم یافته

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

کنددا و افزایا، آن است که نگارگر در حالی به سنت پیونا ادبیات بددا نگددارگری روددوع میآنچه بر ضرورت پژوهش حاضر می

کنا که موضوع این پیونا بر محوریت یک آیددین هندداویی اسددت. در واقددع، توانش ادبی را در ساختار بصری آثارش لحا. می

شددان بددا ها شاه، قرابددت موضوعیآنچه در این پیونا تاریخی، سابقه نااشته و سبب تمایزبخشی آثار این نگارگر از سایر نگاره

وری از مبددانی هایش بیش از آنکه در امتااد پیوستن بدده ادبیددات و بهددرهای عاشقانه از هنا است؛ بنابراین خوانش نگارهمنظومه

دلیل آنکه در تاریخ تعاملات فرهنگی ایران و هنا به مثابۀ اسنادی مهم ملاحظه باشا، بهشناسی و مضامین شعری آن قابلزیبایی

انا، حائز اهمیت هستنا. بالطبع، کشف این پیونددا شونا و تاکنون از منظر مورخان و پژوهشگران هنر به دور ماناهمحسوب می

ای را توانا میزان التذاذ هنری مخاطب حرفهرو است، میها که ها  پژوهش پیشِهای داستانی در نگارهو نحوۀ بازنمود صحنه

 تر در خوانش متنی و تصویری نسخۀ سوز و گااز شود.تر و وذابدوچناان کنا و سبب نقای صحیح

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

تحلیل قددرار دهددا. وبددر رویکددرد سدداختارگرایانه مددورد تجزیددههای نسخۀ سددوز و گددااز را مبتنیاین نوشتار مانظر دارد، نگاره

آنچدده در ؛ بنابراین شودساخته  نیز    آن  نیامع  اثر،یک    میان اوزای  پیونا درونی  تفسیر  اب  کنا تارویکردی که امکانی را فراهم می

بلکدده   ؛نددانتا معانی درونی اثر را آشددکار ک   اناسعی نکرده  نگارناگانست که  ا  ساختاری بیشترین اهمیت را دارد آن  این تحلیل

؛ انرا استخراج کن بنای، تناسبات هناسی، ساختار خطی و تقسیمات طلاییترکیب از  نگاره اعم  هرهای  سازه  تا  اناکردهکوشش  

الکترونیکی به بررسی معناسددازی و ارتباطددات معنددادار   -ایتحلیلی و با استناد به منابع معتبر کتابخانه  -شیوۀ توصیفیسپس به  

های تصویری از سایت موزۀ های بصری( در هر نگاره بپردازنا. ذکر این نکته نیز لازم است که منبع گردآوری دادهاوزا )نشانه

 .والترز بوده است 

 پیشینۀ تحقیق -1-4

های مثنوی سوز و گااز مووود در موزۀ والتددرز در آیا، تاکنون هیچ پژوهش مستقلی دربارۀ نگارهوووها برمیچنانکه از وست 

های متعاد آن صورت گرفته اسددت. حال، تحقیقاتی دربارۀ شناخت نسخهاینمحافل علمی و دانشگاهی صورت نگرفته است؛ با

ستون« بدده ای در چهلوار در آتش: تفحصی در باب مثنوی سوز و گااز و دیوارنگارهای با عنوان »ققنوس( در مقاله1385آژنا )

ای ای از آیین ستی مصوّرشاه بر دیددوارهپردازد و صحنهچستربیتی و کتابخانۀ ملی فرانسه می  معرفی این نسخۀ مووود در موزۀ

( نیز در پژوهشی با عنوان »سنت سددتی در 1391دها. همین دیوارنگاره را ووانی )ستون را مورد واکاوی قرار میدر کاخ چهل

ستون و مثنوی سوز و گااز« تحلیل کرده و مبنایی قرار داده است تا دربارۀ تجلی روابط فرهنگی ایددران و دیوارنگارۀ کاخ چهل

بر مفهوم مشترک عشددق و وفددادرای و ها با تکیههنا در عصر شاه عباس دوم و اکبرشاه و استحکام روابط فرهنگی و سیاسی آن

بر پاکاامنی زنان ایرانی و هنای به بحب بپردازد. نوشتار »بررسی ساختار روایی منظومۀ سددوزوگااز نددوعی خبوشددانی بددا تکیدده

( است که در آن شیوۀ روایی سوزوگااز را از منظر این منتقددا فرانسددوی 1394نظریه ژپ لینت ولت« نیز از طلایی و طغیانی )

های آیینی متوالی« است ( با عنوان »ستی، شکلی از مرگ1397انا. مقالۀ دیگر از فیضی گیلاناره، روزبه و حیاری )تحلیل کرده

که دربارۀ تشابهاتی در انجام و چگونگی این آیین میان مردمان هنددا، مصددر، چددین، روسددیه، روم و تاتددار بحددب کددرده و بیددان 

های سددلطنتی و پادشدداهی بنددا بدده انا، ستی پیش از آنکه امری خودخواسته باشا، امری وبری بوده که نخست در خاندداانکرده

( نیز در کتاب »سوزوگااز مصوّر«، بحثی دربارۀ نسخۀ مووود در کتابخانۀ ملی 1384گرفت. سمسار )دلایلی خاص صورت می
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 توسددط ژان اوتددر   ه.ق  1152تا    1150های  ن سال میا شاه  های خریااری یکی از نسخه   این نسخه فرانسه ارائه داده و بیان کرده است 

  « ابوتراب اصددفهانی » زیرا از آثار نادر    دارد؛ اهمیت    بسیار خوشنویسی    لحا. به دربار لوئی پانزدهم، پادشاه فرانسه است که   ۀ برای کتابخان 

به نگددارگران مختلددف و مشددهوری نظیددر    است، احتمالا   رضا عباسی کشیاه شاه   ۀ به شیو   که   اش را گانه های پن  نگاره   و   آیا شمار می به 

های مذکور، نوشتار حاضددر بددرای نخسددتین بددار بددر آن اسددت تددا بددر  د. براساس پژوهش نسبت دا توان  می شفیع عباسی و محما قاسم  

هددا، شددناختی بددایع دربددارۀ نحددوۀ  های نسخۀ سوز و گااز مووود در موزۀ والترز متمرکددز شددود و بددا رمزگشددایی بصددری از آن نگاره 

 بر اصول و قواعا نگارگری ارائه دها.  ساختارشان ایجاد کنا و درک و فهمی تازه از یک روایت عاشقانۀ هنای مبتنی 

 مصوّر سوز و گداز -نسخۀ خطی -2

از کلوفددون، نقله.ق به خط نستعلیق با ووهر سیاه و در چهل و دو صفحه نگاشته شاه اسددت؛ بدده  1068که در سال    این نسخه

عنوان سددوتات کتابددت کددرد ابددن سددیا مددراد الحسددینی آن را بددرای محمدداعلی مشددهای نگددارگر، »مددانی زمددان«، بدده

(https://art.thewalters.org/search/?q=30391)  متر بر آن افددزود سانتی  23/ 5×14/ 5. محماعلی هم هشت نگاره به ابعاد

مددزیّن بدده نقددوش اسددلیمی و ختددایی در زمینددۀ   اش را به انجام رسانیا. به نحوی که اولین صفحه با سرلوحآراییو رونا کتاب

هایی ختایی حائل میان ابیات ایجاد شاه که فقددط در صددفحۀ دوم هددم طلایی شروع شاه و مستطیلی باریک با زمینۀ آبی و گل

تکرار شاه است. در صفحات بعای حائل میان ابیات مستطیلی باریک به رنگ طلایی و با نقوش هناسی تصویر شدداه اسددت. 

صددورت ای طلایددی بهالبته در برخی دیگر از صفحات، ابیات هم در بالا و پایین صفحه نوشته شدداه و هددم در مرکددز در زمیندده

انا. خطددوط هایی با نقوش گلاار ختایی چنا رنگ فضای اُریب تا لبۀ کادر را پر کردهانا؛ چنانکه مثلب مورّب خوشنویسی شاه

دلیل دربرداشتن روایت ها بهانا. در این میان، نگارههای آبی، طلایی و قرمز در هر صفحه متن را احاطه کردهها نیز به رنگقاب

بر عناصددر شان )مبتنیها در ابعاد تجسمیانا که خوانش آنداستانی سوز و گااز چنان با پیچیاگی ساختاری خاصی مصوّر شاه

 شان( الزام یافته است.بصری

 اول ۀنگار -2-1

 بخددددت قضددددا فرمددددان شهنشدددداه ووان

 برافراشدددت چدددو دیدددا افتدددادن مدددن قا

 نسدددددیم خنددددداه بدددددر خاموشدددددیم زد

 

 فلددددک خرگدددداه مدددداه آسددددمان تخددددت  

 بدده پددای خددود سددرم از سددجاه برداشددت 

 هوشدددددیم زدگدددددلاب مدددددژده بدددددر بی

 (19:  1348  ،ی)خبوشان                          
 

گذشت که به وصال هددم نرسددیاه در شهر لاهور پسر و دختری ووان عاشقانه یکایگر را دوست داشتنا؛ ولی ده سالی می

بودنا. در روزی از روزها که دیاار شاهزاده دانیال، سومین پسر اکبرشاه، بددرای پسددر میسددر شدداه بددود، وی فرصددت را مغتددنم 

کنا تا خواستۀ دل خود را بیددان کنددا. دانیددال بددا وویاشددان از احددوالاتش، شمارد و با شرمساری به پای شاهزاده سجاه میمی

 دها. گشایی کارش میزنا و مژده بر گرهتبسمی می

هددایی پهددن و نددارنجی در ای پیچان و برگماننا روایت شاه است. درخت شالک با تنهچنین صحنۀ داستانی در فضایی باغ

وسط نگاره قابرافراشته و زمین پر از گل و سبزه تجسم یافته است؛ زیرا گزینش چنین مکانی باان دلیل بوده که بدداغ در میددان 

واسددطۀ رسانا. بهشددتی بدداطراوت و خددوش آب و هددوا کدده بههای تمثیلی ادبی، مفهوم متعالی بهشت موعود را میتمامی مکان

شود. همچنین در ساختار خطی شاه و در آن هر ناممکنی ممکن میای ناکجاآباد اساطیری  گونهمفهوم ابای ازلی عشق، بال به

انا تا گویای فضددایی های اصلی داستان در مرکز و مابقی در پایین نگاره با خطوط منحنی ترسیم شاه(، شخصیت 2اثر )تصویر  

( با قرارگیری اشعار در بالا و پایین کادر، بسته تجسم یافته اسددت و 3)تصویر    بنایدلنشین باشنا. فضایی که در الگوی ترکیب 

https://art.thewalters.org/search/?q=30391
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بر خطوط کمان را بدده همددراه ها مبتنیانا تا چرخش نگاهمحل قرارگیری پسر و شاهزاده )دو دایرۀ آبی( چنان درنظر گرفته شاه

انجام شدداه و اشددخاص داسددتان در مربددع شدداخص   2√اساس مستطیل  ( هم بر4داشته باشنا. تقسیمات طلایی نگاره )تصویر  

ویژه پسر ووان با لباسی به رنگ گرم و درخشان زرد )دلالتگر آتش عشق، پویددایی و نشدداط( در انا؛ بهپایین صفحه قرار گرفته

 نقطۀ مرکزی مربع شاخص تصویر شاه تا مخاطب بر اوج این صحنۀ داستانی تمرکز یابا.  

 نگارۀ دوم -2-2

 اوابددددددت کددددددن مددددددرا ندددددداروایم

 معددددداذای ز دیدددددن بیگانددددده گدددددردم

 مناتت بگدددددردانم بدددددر آتدددددش سدددددو 

 

 و گرندددددده از در عصددددددیان درآیددددددم 

 کار بدددددت و بتخانددددده گدددددردمگنددددده

 شکسدددددت آرم بددددده لات و مهملاتدددددت 

 (45:  1348  ،ی)خبوشان                          
 

پسر نزد پار رفت، عشق خود را با او در میان گذاشت، از تلخی خددواب و خفددتش نالدده سددر داد و از پددار تمنددا کددرد تددا 

شان صددبرش گفددت و رخصددت پروانگددی بددا (. وی از لبریز121: 1388آباد دلش را هرچه زودتر حاصل آورد )ستاری،  خراب

کردن مرادش از گناه و پلیای به دور باشا. پار که این سوز و گددااز را دیددا، معشوق چون شمعش را خواستار شا تا با اوابت 

 (. 5ها نیز تاارک وشن عروسی را ببیننا )تصویر  کردن اقاام کرد و به خانوادۀ دختر اطلاع داد تا آنروادر پی حاوت 

هایی بسددیار ترسددیم شدداه، ( درختی تنومنا در وسط صحنه با شاخ و برگ6بر این اساس، در ساختار خطی نگاره )تصویر  

گویی که بر سر پار و پسر سایه انااخته است. پسر در سمت چپ نگاره وارد کادر شاه و در حالت نشسته، کمی رو بدده ولددو 

ای چنان تجسم یافته تا فضایی آرام و خلوت به دور از بحب و وال بددا فرزنددا روی او لمیاه بر مخاهخم شاه و پار نیز روبه

( هم در کادری بسته و با قرارگیری نگاه دو شخصددیت اصددلی 7بنای اثر )تصویر  را به ذهن مخاطب متبادر کنا. الگوی ترکیب 

( 8لحا. شدداه )تصددویر  2√بر تقسیمات طلایی صورت مورّب انجام گرفته است. دقیقا  وایی که مربع شاخص مبتنیداستان به

 هم حول دو دایرۀ مرکزی آن هستنا.  رویو پار و پسر روبه

 نگارۀ سوم -2-3

 چددو بنشسددت از خددرام آن سددرو نددوخیز

 ولدددی بدددر خدددویش زیدددور گدددران بدددود

 رخ مددده در نقددداب سدددایه حیدددف اسدددت 

 

 ز گددددل شددددا دامددددن مشدددداطه لبریددددز 

 رخدددددش مشددددداطۀ مشددددداطگان بدددددود

 چنددان رویددی بدده ایددن پیرایدده حیددف اسددت 

 (46:  1348  ،ی)خبوشان                          
 

مادر دختر به عزم انجام امور، سریع بروست. در هر دو وانب مردم از شادی و خرّمی سرمسددت بودنددا. تدداارک عروسددی 

(. چون منجمددان سدداعت سددعای را برگزیانددا، بسدداط عددیش و شددادی 66: 1387یک هفته طول کشیا )باباصفری و سالمیان، 

( و چون خبر به دختر رسیا، با ذوقی در دل، روانۀ گلستان شکفته از گل فددراوان شددا. او بددر 121:  1388گسترده شا )ستاری،  

اش را گر لبریز از خوشحالی، زیورآلاتی بر گردن و دستش آویددزان و رخسددارهای در دست گرفت. مشاطهگر آینهوانب مشاطه

 گون کرد.  سرخ

ها، وددامی ها، حالات چهرۀ فیگورها، ظرو  میوههای مکمل آبی و نارنجی در لباسرنگچنین شادی و سرمستی با کاربرد  

(. همچنددین بددرای آنکدده دختددر در 9طلایی از نوشیانی و فضای سرسبز باغ در کل فضای نگاره نشان داده شاه است )تصویر  

بهترین مناسبات احساسی و هیجانی تصور یابا، درختی استوار و تنومنا در پشت سرش، فرشی از گددل و سددبزه زیددر پددایش و 

( بددا هیکددل 10انا. خود نیز در سدداختار خطددی اثددر )تصددویر رویش تجسم یافتهای دست به سینه و آماده به خامت روبهنایمه
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نمادی از خودش است که به درون  دست ترسیم شاه است. گویی آینهبهگر و آینهدر مرکز نگاره، ونب مشاطه  تنومنا و کشیاه

( در 11بنددای نگدداره )تصددویر  بر الگددوی ترکیب نگرد تا وصال عشق را دریابا. این شخصیت اصلی داستانی مبتنیخویشتن می

تر وای گرفته ای بزرگگر و نایمه است، در دایرهکادری بسته و در نقطۀ مرکزی متمایل به سمت راست که وهت نگاه مشاطه

آیا. البته نگددارگر تر به مرکز به چشم چهارم مربع شاخص و نزدیک(، در یک2√شاه )است تا براساس تقسیمات طلایی انجام

ها در لوزی مرکزی مربع شاخص قرار گرفته تا تأکیای بر فضای عاطفی کل صددحنه سایر شخصیت   نگاه و گردش سر و گردن

 (.12باشنا )تصویر 

 نگارۀ چهارم -2-4

 چدددو آن گدددوهر ز خددداک و گدددل برآمدددا

 برآسدددددددودنا تواصدددددددان خددددددداکی

 عمدددداری وددددای دادندددداروانددددش در 

 

 گهددددر از چشددددم و لعددددل از دل برآمددددا 

 برافزودندددددددا بدددددددر دل دردنددددددداکی

 عمددداری را چدددو گدددل بدددر سدددر نهادندددا

 (50:  1348  ،ی)خبوشان                          
 

تم رخنه کرده بود. گویا یک خددار درونددی،   که در دلش هیولایحالیصبحگاهان داماد به سمت خانۀ عروس روانه شا؛ در

ساخت. از قضا دسته همراهانش با شکوه بسیار وی را رواندده کردنددا )باباصددفری و سددالمیان، ای رهنمون میوی را به ماتمکاه

ای فروریخت و دامدداد همددان دم وددان داد. آنچنددان کدده خددروش از چددرخ (. آنان هنوز در راه بودنا که خانۀ پوسیاه66:  1387

 (.121:  1388نشین شانا )ستاری، پوش برخاست. ناگهان شهر در عزا فرورفت و رفقیان داماد سرمست و مجنون، خاک نیلی

به نمایش درآماه است. چنانکه نگارگر برای تأکیددا بددر ونددازۀ   13تصویر    برانگیز با تمهیااتی بصری دراین رویااد تأسف

ای شلوغ نظر گرفته است و در میان صحنهبخت بر دستان دو تن از همراهانش، وی را به مثابۀ تنها سطح افقی اثر درداماد نگون

هایی، شود، همچون نقطددهشان دیاه میکننا، نمایاناه است. این افراد که فقط بالاتنهو زاری می  و پرومعیت از افرادی که گریه

انا؛ زیرا نقطۀ سکوت و سکون بوده، در خددود فریدداد ناپذیرترین عنصر تجسمی، در پایین اثر نشان داده شاهترین و تجزیهساده

شود؛ بنابراین هنرمنا از پرورد و آبستن حرکت و ونبش است. نیست در درونش هست شاه و هست در درونش نیست میمی

وان داماد و خروشانی سایرین معطو  سدداخته اسددت. در معنایی نقطه بهره وسته و نگاه مخاطب را بر سکون پیکر بیاین هم

ای زیبا از راه رسددیاه و دسددتانش دها عروس که با تاج طلایی و رخساره( نشان می14این راستا، ساختار خطی نگاره )تصویر  

قامت و ایستا ترسیم شاه و دیددوار متزلددزل و شکسددته نیددز بددا اش را به آتوش بکشا، راست را باز کرده تا ونازۀ عشق ده ساله

خطوطی مورّب طراحی شاه است. نکتۀ والب آنکه فقط عروس در امتااد خطی عمودی تجسم یافته تا دلالتی بددر پایددااری و 

انا. همچنددین کمی خمیاه به روی ونازۀ وی تصویر شاهباثباتی در عشق خود باشا. چنانکه سایر افراد ایستاده پشت سر داماد  

انا کدده ای نشان داده شدداههایی دایره( موج خروشان ومعیت بر محوریت حلقه15بنای نگاره )تصویر  بر مبنای الگوی ترکیب 

وان و سبکبال داماد در دایددرۀ مرکددزی قددرار گرفتدده و در راسددتای گیرنا. تن بیتر رفته، افراد بیشتری را دربرمیهرچه به عقب 

 2√( دارای مسددتطیل 16اش، عروس در حلقۀ دوم ومعیت نمایان شاه است. تقسیمات طلایی نگاره )تصویر وهت قرارگیری

نظر گرفته شاه است. خطوط رهنمددونگر و شود، درو مربع شاخص در مرکز نگاره، وایی که ازدحام ومعیت بیشتری دیاه می

ضلعی متنظمی در مرکز نگاره ایجاد کرده تا تمرکز دیا مخاطب بدده سددمت ونددازه دامدداد قطرها حاکی از آننا که نگارگر هشت 

 یابا.سوق  
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 نگارۀ پنجم -2-5

 های شددددددوق وانسددددددپاریز مسددددددتی

 چدددو شدددب گدددم کدددرده راهدددان مشدددوش

 ز شددددوق سددددوختن در آتددددش دوسددددت 

 

 شددددداه پرواندددددۀ شدددددمع عمددددداری 

 خرامددددان شددددا بدددده اسددددتقبال آتددددش

 گنجیدددا همچدددون شدددعله در پوسدددت نمی

 (51:  1348  ،ی)خبوشان                          
 

اقبال، در حالی که گریبان چاک زده بود، بخت شومشان آماده شا.عروس سیاهعروس به مجرد دیان حادثۀ شوم برای ستی

مجنون، (. آری لیلی بی121:  1388سوزد و کسی نبایستی ممانعت کنا )ستاری،  سوگنا یاد کرد که همراه شوهرش در آتش می

قرار در فکر استقبال از آتش بود. وی در هنگام حمل تددابوت دامدداد و چرخیا و بیاش میای به دور ونازۀ معشوقهماننا پروانه

 ونازه تصمیم گرفت مرتکب ساتی شود.  تشییع

هایش را بدده سددوی آسددمان بددالا که دست حالیتاب درقرار و بی( عروس بی18بر این اساس، در ساختار خطی اثر )تصویر  

پایددان اسددت. در برده و سرش را به سمت تابوت داماد چرخاناه، ترسیم شاه است؛ گویی همچنان روانۀ این مسددیر تلددخ و بی

همین راستا، برای آنکه نگاه مخاطب بر شخصیت اصلی صحنۀ داستانی متمرکز شود، دو نفر از همراهان در سمت راست وارد 

(. بددرای 17های آبی و طلایی تصویر شاه اسددت )تصددویر  انا و تابوت داماد مزیّن به نقوش اسلیمی و ختایی با رنگکادر شاه

پیروی کرده و مربددع  2√( از مستطیل 20آماه، نگارگر در تقسیمات طلایی نگاره )تصویر  حالی از رویااد پیشتأکیا بر پریشان

( را در کددادری 19بنای، کل صحنۀ داستانی )تصددویر بر الگوی ترکیب شاخص را در مرکز نگاره قرار داده است. همچنین مبتنی

کنان در بسته و در مستطیل مرکزی نشان داده است؛ وایی که پیکرۀ عروس عزادار قرار گرفته و دیگر همراهانش نالان و گریدده

 انا.تر وی را احاطه کردهای بزرگدایره

 نگارۀ ششم -2-6

 قددا چددون شددعله بددر تعظددیم خددم کددرد

 شدده از لطفددش بدده پددای تخددت بنشددانا

 دسدددت بدددر سدددرکشدددیاش از ندددوازش 

 

 زمددددددین سددددددجاه را فددددددی  ارم داد 

 وواهرهدددای لدددب بدددر فدددرقش افشدددانا

 سدددر او تخدددت و دسدددت شددداه افسدددر

 (53:  1348  ،ی)خبوشان                          
 

چون خبر این واقعه به امپراطور، شهنشاه اکبر رسیا، متأثر شا و تلاش کرد تا از ارتکاب بدده سدداتی ممانعددت کنددا. دختددر 

ووان را فراخوانا، بر تخت نشانا، به فرزناخواناگی پذیرفت و با کمال لطف و مهربانی، رانی )ملکه( خطابش کرد. همچنددین 

تر شددا گردد؛ اما دختر منصر  نشا که نشا و بالعکس، در عزم خود راسددخوواهراتی نثارش کرد تا شایا وی از عزم خود باز

 (.66:  1387، )باباصفری و سالمیان

وایی کدده شود؛ همان  این صحنۀ داستانی در حالی مصوّر شاه که در مرکز نگاره، اکبرشاه نشسته بر تخت سلطنت دیاه می

روزی پسر ووان از شاهزاده دانیال خواسته بود تا برای رسیان به معشوقش، وی را مساعات کنا. شاهزاده دانیال هم در پشت 

طراوت کدده روی شاه تصویر شاه است. نکته والب آنکه نگارگر در بستر وصف بدداتی سرسددبز و بدداسرش دست به سینه روبه

حال برای تلطیف فشار روحی و در وگو با معشوق پریشانشود، خواسته تا شاه را گرم گفت نشانی از بهشت موعود خواناه می

آمیز بدداغ در فضای آرام و مسددالمت   پذیری این آرمان رابهترین مناسبات عاطفی با وی نشان دها. پس طبیعی است که صورت

های ایددن دنیددا فراتددر تواننا در آن از تمام قیود و محدداودیت محقق سازد. مکانی که دو نیمه از عقل و احساس دختر ووان می

( نیز سرشار از خطوط نددرم و 22(. برای تأکیا بر چنین فضایی، ساختار خطی نگاره )تصویر  21رفته و به هم بپیونانا )تصویر  
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ها شکل گرفته و فقط پیکرۀ دختر ووان کامل و واضح ترسیم شاه است. مورد حائز اهمیت دیگددر آنکدده نگددارگر منحنی پیکره

شددان وصددال ایددن عاشددق و آمیزی کرده تا دلالتی بر خزانهای درخت شالک را نارنجی رنگدر نخستین صحنۀ داستانی، برگ

های همان درخددت را شان، برگشان به موعا وصالکه در صحنۀ داستانی حاضر، به نشانۀ نزدیکحالیمعشوق داشته باشا. در

( هم بر مرکزیت این دو شخصیت اصلی داستانی شکل گرفته و گددردش 23بنای نگاره )تصویر  سبز کرده است. الگوی ترکیب 

 ها از مرکز نگاره شروع شاه و سپس به سمت پایین و در ادامه تددا بددالای اثددر گسددترش یافتددهها حول آنو حرکت سایر پیکره

صبرانه منتظرنا. در همین راستا، تقسددیمات وگوی شهنشاه اکبر با دختر ووان بیها در انتظار نتیجۀ گفت است. گویی این پیکره

انجام شاه، مربع شاخص در مرکز نگاره لحا. شاه و تعادل و تقارن بددا حضددور   2√( بر مبنای مستطیل  24طلایی اثر )تصویر  

 روی هم در صحنۀ داستانی حاکم شاه است.درخت در مرکز و دو سویه قرار گرفتن افراد روبه

 نگارۀ هفتم -2-7

 خوانددددداتمدددددام ره بدددددرو افسدددددانه می

 خبددددر بددددودولددددی او از دو عددددالم بی

 شددددابدددده افسددددون رام دل نرمددددی نمی

 

 راندداداد و رخددش آهسددته میدلددش مددی 

 بددده ودددانش شدددوق آتدددش کدددارگر بدددود

 شدددداهددددوس دل سددددرد آن گرمددددی نمی

 (54:  1348  ،ی)خبوشان                          
 

اکبر شاه به فرزناش شاهزاده دانیال امر کرد تا دختر را همراهددی کنددا و »سددنت سددتی« را بددا شددکوهی   ترتیب، ناچارا باین

 (.66: 1387شاهانه برایش انجام دها )باباصفری و سالمیان، 

(، حالات چهرۀ دختر ووان )آراستن موها با تاوی طلایی بر سر( خبر از اشددتیاقش بدده 25در چنین صحنۀ داستانی )تصویر 

گویی نگددارگر   تصویر شاه است.بنفش    دها. چنانکه ولوتر از سایرین، پیاده در حال حرکت با لباسی به رنگوصال یار را می

سدداختار  و صلابت وی را در اورای تصمیمش به نمایش گذارد.آرامش    ، شکوه،قارت  ،رنگ زنانهبر آن بوده تا به واسطۀ این  

دهددا کدده همگددی ایسددتاده در ولددوی ( هم حرکت دستۀ همراهان با دو شخصیت اصددلی را نشددان می26خطی نگاره )تصویر  

انا تا دلالتی بر استواری، قاطعیت و ثابت قددامی دختددر باشددنا. زمینۀ اثر طراحی شاههایی استوار و درختانی تنومنا در پسکوه

انددا. در الگددوی حددال عبددور تجسددم یافتهوی در حال خروج از کادر در سمت راست نگاره و شاهزاده سوار بددر اسددبی آرام در

ها در کادری بسددته بددا اشددعاری در بددالا و پددایین کددادر سددمت چددپ ( نیز که هماننا سایر نگاره27بنای نگاره )تصویر  ترکیب 

هددای همراهددان بددا خطددوط گرفته، نقطۀ تمرکز محل قرارگیری دختر ووان در سمت راست انتخاب شاه تددا تمددام نگاهصورت

بهره برده شاه و مربع شدداخص در  2√( از مستطیل 28مورّب به او معطو  شود. همچنین در تقسیمات طلایی نگاره )تصویر 

چرخش هستنا و هر کدداام بخشددی از   حالمرکز، محل حضور و تجمع حاضران داستان قرار گرفته است؛ وایی که دوایری در

 انا. افراد را در خود وای داده

 نگارۀ هشتم -2-8

 تر از ودددان در آتدددوشکشدددیاش تندددگ

 بدددده نددددوعی امتددددزاج آن دو تددددن شددددا

 چدددو نقدددش حامدددل او شدددهزاده برخواندددا

 

 چددو وانددان یافددت کددرده وددان فرامددوش 

 کددده ودددان ایدددن تدددن او را کفدددن شدددا

 گددددلاب از گلددددبن مژگددددان برافشددددان

 (57:  1348  ،ی)خبوشان                          
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تر از وان در آتوش کشیا. شهزاده دانیال چون این حال را دیا، اشددک حسددرت دختر از همگی وداع کرد و همسر را تنگ

کدده وی را در حالیاز دیاگان روان ساخت و بر کوتاهی ایام عمر دو دلااده حسرت خورد. معشوق وسا عاشق را بوسیا و در

 (. 66: 1387،  آتوش گرفته بود، وارد آتش شا )باباصفری و سالمیان

 بر این اساس، نگارگر برای آنکه وفاداری زن را در عشقی آتشین مشهود نمایانا؛ در مرکز نگاره آتش بزرگددی را کدده زبانددۀ

(. 29هایش تا آسمان سرک کشیاه، روشن و طلایی رنگ همراه با دود سیاهی در پس آسمان تصویر کرده است )تصددویر  شعله

که خود را بر روی ونازۀ داماد انااخته، او را در آتوش حالیهمچنین دختر را با لباسی نارنجی و زیورآلاتی بر سر و گردن، در

( هددم از خطددوط شکسددته و 30گرفته و خودسوزی همچنان ادامه دارد، تجسم کرده است. در ساختار خطددی نگدداره )تصددویر  

پشت را نیددز در بهدست و هیزمبهمتزلزلی در نمایش آتش بهره برده و حااکثر فضا را به آن اختصاص داده است. همراهان طبل

گر صحنۀ داستانی هستنا، ترسیم کرده است؛ زیرا پایین کادر محل مناسبی برای قراردادن عناصر و که نظارهحالیپایین نگاره در

دستیابی به تعادل است و ذهن و فیزیولوژی بان انسان در تجربۀ زناگی روزمره عادت کرده تا سددکون، ثبددات و تعددادل را بددر 

دلیل، در این نگاره نیز تمرکز عناصر در قسمت پایین صورت گرفته تا ضمن آنکدده بدده تعددادل اثددر و همینسطح زمین ببینا؛ به

( هددم در 31بنددای اثددر )تصددویر شود، حاکی از عمق و سنگینی سنت ستی باشددا. الگددوی ترکیب تمرکز مخاطب کمک میعام

گران بددا خددط کمددان از کادری بسته، چنان چیامان شاه تا محل قرارگیری این دو دلااده در مرکز و وهت نگاه و تووه نظدداره

دهنددا ( نشددان می32پایین به سمت بالا باشا. در همین راستا، خطوط رهنمونگر و قطرها در تقسیمات طلایی نگدداره )تصددویر 

ها در یک هشت ضددلعی منددتظم تجسددم گردانیدداه تددا محتددوا و مربع شاخص در مرکز نگاره است؛ وایی که هنرمنا وصال آن

 مضمون داستانی بیشتر به چشم مخاطب آیا.

 

  ۀنگار .1تصویر 

کردن پسر بر پای  سجاه

شاهزاده دانیال، مأخذ:  

 موزه والترز

ساختار خطی  .2 تصویر

پسر بر پای   ۀسجا ۀنگار

شاهزاده دانیال، مأخذ:  

 نگارناگان

الگوی   .3تصویر 

سجاه  ۀبنای نگارترکیب

پسر بر پای شاهزاده دانیال، 

 مأخذ: نگارناگان 

تقسیمات طلایی   .4تصویر 

پسر بر پای   ۀسجاۀ نگار

شاهزاده دانیال، مأخذ:  

 نگارناگان

در میان  ۀنگار .5تصویر 

گذاشتن ووان عشقش را با  

 والترز  ۀمأخذ: موز، پار

ساختار خطی در میان   .6تصویر 

گذاشتن ووان عشقش را با  

 مأخذ: نگارناگان ، پار

بنای  الگوی ترکیب .7تصویر 

در میان گذاشتن ووان   ۀنگار

 ، عشقش را با پار

 مأخذ: نگارناگان 

تقسیمات طلایی   .8تصویر 

در میان گذاشتن  ۀ نگار

،  ووان عشقش را با پار

 مأخذ: نگارناگان 
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عروس با  ۀنگار .17تصویر 

عزاداران در حال حمل تابوت، 

 والترز  ۀمأخذ: موز

ۀ ساختار خطی نگار .18تصویر 

عروس با عزاداران حمل تابوت، 

 مأخذ: نگارناگان 

بنای  الگوی ترکیب .19تصویر 

عروس با عزاداران حمل   ۀنگار

 تابوت، مأخذ: نگارناگان 

تقسیمات طلایی   .20تصویر 

حمل  عروس با عزاداران  ۀنگار

 تابوت، مأخذ: نگارناگان 

نمودن طلب ۀنگار .21تصویر 

نمودن انعامپادشاه دختر را و 

 والترز  ۀاو، مأخذ: موز

 ۀساختار خطی نگار .22تصویر 

نمودن پادشاه دختر را و  طلب

 نمودن او، مأخذ: نگارناگان انعام

بنای  الگوی ترکیب .23تصویر 

نمودن پادشاه دختر را  طلب ۀنگار

 نمودن او، مأخذ: نگارناگان انعام

 ۀتقسیمات طلایی نگار .24تصویر 

نمودن پادشاه دختر را و  طلب

 نمودن او، مأخذ: نگارناگان انعام

شان آماده ۀنگار .9تصویر 

دختر ووان برای عروسی،  

 والترز   ۀمأخذ: موز

 ۀساختار خطی نگار .10تصویر 

دختر ووان برای  شان آماده

 عروسی، مأخذ: نگارناگان 

بنای  الگوی ترکیب .11تصویر 

شان دختر ووان آماده ۀنگار

 برای عروسی، مأخذ: نگارناگان 

تقسیمات طلایی   .12تصویر 

شان دختر ووان آماده ۀنگار

 برای عروسی، مأخذ: نگارناگان 

رفتن داماد به   ۀنگار .13تصویر 

عروس و فرودآمان دیوار  ۀخان

 والترز  ۀبر سر او، مأخذ: موز

 ۀساختار خطی نگار .14تصویر 

عروس و   ۀرفتن داماد به خان

فرودآمان دیوار بر سر او،  

 مأخذ: نگارناگان 

نای  الگوی ترکیب .15تصویر 

عروس و   ۀرفتن داماد به خان ۀنگار

فرودآمان دیوار بر سر او، مأخذ: 

 نگارناگان

 ۀتقسیمات طلایی نگار .16تصویر 

عروس و   ۀرفتن داماد به خان

فرودآمان دیوار بر سر او، مأخذ: 

 نگارناگان
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 ها جهت پویایی نگاره دربندی غیرمتمرکز ترکیب  .1جدول 

 
 مأخذ: نگارندگان

شاهزاده  ۀارگن .25تصویر 

دانیال و دختر ووان در 

 والترز  ۀتی، مأخذ: موزس

ساختار خطی  .26تصویر 

و   شاهزاده دانیال ۀنگار

دختر ووان در ستی،  

 مأخذ: نگارناگان 

الگوی   .27تصویر 

شاهزاده   ۀبنای نگارترکیب

دانیال و دختر ووان در ستی،  

 مأخذ: نگارناگان 

تقسیمات   .28تصویر 

شاهزاده  ۀطلایی نگار

دانیال و دختر ووان در 

 ستی، مأخذ: نگارناگان 

  ۀنگار .29تصویر 

شان دختر ووان  سوزاناه

در کنار همسر متوفی،  

 والترز  ۀمأخذ: موز

ساختار خطی  .30تصویر 

شان دختر  سوزاناه ۀنگار

ووان در کنار همسر  

 متوفی، مأخذ: نگارناگان 

 

بنای  الگوی ترکیب .31تصویر 

شان دختر ووان  سوزاناه ۀنگار

کنار همسر متوفی، مأخذ:  در 

 نگارناگان

تقسیمات طلایی   .32تصویر 

شان دختر  سوزاناه ۀنگار

ووان در کنار همسر متوفی،  

 مأخذ: نگارناگان 
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 جهت لذت بصری درها فضاسازی نگاره  ۀنحو .2جدول 

 

 مأخذ: نگارندگان

 هاکلی بر تحلیل نگاره برآیند  -3

دهنددا شدداه در اشددعار نددوعی خبوشددانی نشددان میشرح مختصری از رویاادهای داستانی مطرح  برها مبتنیتحلیل نگارهوتجزیه

ها از تمنای وصال عشق تا تحقق آن در بستر سنت ستی را با کیفیات بصددری خاصددی محماعلی مشهای، مضامین نهفته در آن

 توان چنین برشمرد:به نمایش گذاشته است که می

بنای آن است و رسیان به معانی و مفاهیم داستانی بستگی زیادی بدده ترین گام در حل یک مسئلۀ بصری، ترکیب چون مهم •

های گوندداگون مووددود در های تیرمتمرکز بهره برده تددا بتوانددا شخصددیت رو نگارگر از ترکیب بنای دارد؛ ازایننوع ترکیب 

شاه را در چناین نقطه از آثارش پراکناه سازد و به هر کاام به نوبۀ خود در ساختار کلی داستانی نقددش های روایت صحنه

ها، تعادلی بصری را در پی داشددته و مووددب شدداه تددا ها در تمامی نقاط نگارهای ببخشا. ضمن آنکه چینش آنکنناهتعیین

بنای حال در این گونه ترکیب اینگویای این مهم است. با  1بیابا. واول  ها گردشی موزون  چشم مخاطب در سراسر نگاره

های مرکزی بر کل سدداختار هددر نگدداره سددیطره شونا و پیکرهپایه و همگن دیاه میهای پیرامونی همپویا و نامتقارن، پیکره

هددا های داستانی کدده تمددام عناصددر تددابع آنعنوان هستۀ دادههایی را که در مرکز هر نگاره قرار داده، بهدارنا. نگارگر پیکره

پردازی و ترکیبددات نظیددری از رنددگهای کمهستنا، به شمار آورده است. چنین چیامانی سبب شاه تا مخاطب بدده تجربدده

توان گفت چددون هنرمنددا رویدداادهای داسددتانی را از لحظدده رنگی نیز هاایت شود؛ به نحوی که دربارۀ ترکیبات رنگی می
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هددا را بددا طیددف نخست تا پایان نسخۀ مثنوی سوز و گااز زنجیروار و نه واا از یکایگر مانظر داشته است؛ بنابراین رنگ

بددر های گرم و سرد ایجاد کددرده تددا علاوهوسیعی از مشتقات قرمز، زرد و آبی کنار هم گذاشته و همنشینی مناسبی از رنگ

 افزایا؛ حالاتی از هیجان، شادمانی، یأس و ماتم و اشتیاق به وصال را نشان دها.آنکه بر تنوع فضاهای تصویر شاه می

تددووهی بدده ایددن مهددم سددبب شددلوتی، ازدحددام و هاست که بینکتۀ دیگر، میزان تووه هنرمنا به فضاهای تنفس در نگاره •

شود. این نکته با اصل تووه به مربع شاخص ارتباط دارد کدده تأثیرگددذارترین محددل در بنای میدرنهایت ضعف در ترکیب 

بنای را در محاودۀ مربددع شدداخص انجددام داده و از آن شکل است. بر این مبنا، محماعلی مشهای ترکیب یک اثر مستطیل

شناختی مطلوبی را بر وای گذارد و از شلوتی آثارش ولوگیری کنا. تحلیل ساختار بصری کلددی فراتر نرفته تا تأثیر زیبایی

هددا، خددودداری از ها، حذ  حرکددت مددازاد آندها که در این رابطه، وی با محاودکردن پیکره( نشان می2ها )واول  نگاره

هایش حدداکم سددازد پردازی، نوعی نظم و آرامش را بر نگارهتعاد عناصر طبیعی و اسباب و اشیا سعی کرده تا ضمن روایت 

 و لذتی بصری برای مخاطب ایجاد کنا.

ها در طراحی داشته و با آزادی ها گواه آننا که نگارگر شناخت کاملی از ابعاد و نسبت کار رفته در نگارهتقسیمات طلایی به •

های تصویری و نقاط تأثیرگذار آن، نقدداط تمرکددز اوج عمل صحنۀ داستانی را مصوّر کرده است. چنانکه با ادراک از ویژگی

هددا هددا نیددز توودده نشددان داده تددا آنبر نقاط طلایی تعیین کرده است. البته به حالددت سددر و دسددت پیکرهرویاادها را مبتنی

ای از گرایانددهوهت بیان واقعدادن به کلیت روایت تصویری پنااشته شونا و درصورت اوزایی کنشگرانه و فعال در شکلبه

 انا.داستان برآماه

نگارگر برای آنکه به مجموعه آثار خود در نسخۀ مثنوی سوز و گااز شکوهی شاعرانه ببخشا، از ووددود مکمددل انسددان و  •

طبیعت بهره برده است. در مجلسی شاهانه به وای آنکه شهنشاه اکبر را در محیط محاود و دربستۀ کاخ نشان دها، وی را 

های دلچسبی مجسم شددود. در ها برده و بر تختی مرصع نشاناه تا در برابر مخاطب زیباییبه میان باتی پر از ریاحین و گل

دهناۀ اثرش درنظر گرفتدده اسددت؛ زیددرا ای داشته و آن را وزء اصلی نمودهای تشکیلواقع، هنرمنا به طبیعت رویکرد ویژه

دانسته اسددت. وددایی کدده در گرایانه از فضایی عاطفی و احساسی مبتنی میاساس این ویژگی را بر نگاهی شهودی و آرمان

 پیشاپیش معشوق وامی را تصویر کرده تا با نوشیان آن مست و شیفتۀ عشق خود شود.

نگارگر سعی کرده ضمن حفظ پایبنای به سنت دیرینه، دورنمایی از سنت ستی را در مکان رویاادش یعنی سددرزمین هنددا  •

دلیل هوشمناانه و آگاهانه عناصری را از اصول بصری رای  نگارگری هنا وام گرفتدده همینبه تصویر کشا و تااعی کنا؛ به

 ومله:کار برده است؛ ازو در تلفیق با سایر قواعا بصری نگارگری ایرانی به

o شددود کنا، شکسته میپردازی مصور تغییر میدانسته در نگارگری ایرانی، کادر آثار مطابق با نحوۀ روایت وی هرچنا می

ساز دلدداادگان حال، برای تااعی فضای داستانی سرنوشت اینشود. باو دارای تزیینات متنوعی از تشعیر یا افشانگری می

ها کنا. چنانکه فرم کادر را در تمامی نگارههای مکتب گورکانی تبعیت میهنای و اورای سنت ستی از اصلی در نگاره

 برد.کار میگونه تغییرات و تزییناتی بهصورت مستطیل کامل و بسته و باون هیچبه

o کارگیری فضاسازی چناساحتی رای  در نگارگری ایرانی امتناع ورزیدداه و الگددوی دقیقددی را در هناسددۀ همچنین از به

دهنددا ها نشان میها بر روی نگاره(. تحلیل28: 1395گیرد )افضل طوسی و هوشمنا منفرد، کار نمیها بهزیربنایی نگاره

زمینه خود نیستنا؛ بلکه صددرفا  یددک نددوع فضاسددازی فددراخ و زمینه و پسها دارای چناین صحنۀ روایتی در پیشکه آن

 ای را از یک رسم هنای به نمایش گذارنا.شناختی ویژهای دارنا تا تأثیر زیباییگونهباغ
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 گیرینتیجه -4

گونه که داستان سوز و گددااز در توان چنین نتیجه گرفت: همانمجموع میشاه، درشاه و وااول ارائههای انجاماساس تحلیلبر

شود؛ محماعلی مشهای نیددز بر سنت ستی ختم میای دردناک از عشق و وفاداری مبتنیدو دلااده به حماسه  وصالگذر از عام

گر سددازد و در ای از ایددن سددنت را ولددوههایش همگام با رویاادهای داستانی، مضامین مثبددت و پسددنایاهکوشیاه تا در نگاره

مثابۀ قهرمانددان داسددتانی؛ به نحوۀ قرارگیری عشاق به  -1سبب وی با تووه نظر  هایش اثرگذار باشا. بایننمایش هیجانی نگاره

صورت افقی، عموی کاربرد بجای عناصر بصری )نقطه، خط و سطح( به  -4فضاسازی تمثیلی؛    -3ها؛  گزینش نمادین رنگ  -2

سددازی محدد ، ضددمن آنکدده توانسددته اوتندداب از قرینه -6وری ثابت از یک نوع الگوی تناسبات طلایددی و بهره -5یا مورّب؛  

نگاهی نیز به برخددی اصددول و قواعددا وووش از اوج و فرودهای داستان منظوم این نسخه را نشان دها؛ نیمهایی پرونب صحنه

تددر تر و واقعیبصری رای  در نگارگری گورکانی داشته تا بتوانا بازنمودی از باورهددا و عقایددای از سددرزمین هنددا را ملمددوس

 مجسم کنا.

 منابع -5

 ۀفصلللنامسددتون، ای در چهلوار در آتش )تفحصی در باب مثنوی سددوز و گددااز و دیوارنگددارهققنوس  (.1385. )آژنا، یعقوب

 .122-118 :5، گلستان هنر

شیرازی در دربار شاه طهماسب  های عباالصما(. بررسی تفاوت نگاره1395. )هوشمنا منفرد، ناا  ؛الساداتافضل طوسی، عفت 

 .42-23 (:26)8، قارهمطالعات شبهصفوی و گورکانیان هنا، 

سازمان چاپ و انتشارات وزارت فرهنگ   ، بخش دوم، چاپ اول، تهران:4لا  ، ودانشنامۀ ادب فارسی(.  1380. )انوشه، حسن

 .و ارشاد اسلامی

، مجلۀ دانشکدۀ ادبیات و علوم انسللانی(. ستی و بازتاب آن در ادب فارسی،  1387، تلامرضا. )سالمیان  ؛اصغرباباصفری، علی

160: 74-50. 

 .چاپ اول، تهران: انتشارات ادبی و تاریخی موقوفات دکتر افشار یزدی (. ارمغان ادبی،1376. )وعفری، یونس

کاخ چهلستون و مثنوی سوز و گااز )تجلی روابط فرهنگی ایران و هنددا  ۀ(. سنت ستی هنا در دیوارنگار1391. )ووانی، اصغر

 .10-1 :3، فصلنامۀ پژوهش هنردر عصر شاه عباس دوم و اکبرشاه(،  

 .انتشارات آموزش انقلاب اسلامی :احما آرام، ولا اول، تهران ۀتروم ،تاریخ تمدن(.  1367. )ویل دورانت،

 مرکز اردو و بورد گلبرگ. :، چاپ اول، لاهور 3  لا، وفرهنگ آصفیه(.  1997. )دهلوی، حسن

 .، تهران: انتشارات میتراعشق و عاشقی ۀاسطور (.1388. )ستاری، ولال

 .ه، چاپ اول، اصفهان: انتشارات دانشگافرهنگ اردو(.  1373. )حیار سیا شهریار نقوی،؛ سیا نصرای  سروش،

 .تهران: انتشارات فردوسی، ولا پنجم، تاریخ ادبیات در ایران  (.1372. )ایصفا، ذبیح

ژپ لینت  ۀسوز و گااز نوعی خبوشانی با تکیه بر نظری  ۀ(. بررسی ساختار روایی منظوم1394طلائی، مولود؛ طغیانی، اسحاق. )

 .59-41 :1، فصلنامۀ مطالعات نظریه و انواع ادبیولت، 

 .، تهران: انتشارات بنیاد فرهنگ ایرانسوز و گداز (.1348. )عابای، امیرحسین
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، قارهمطالعات شبههای آیینی متددوالی، (. ستی شکلی از مرگ1397فیضی گیلاناره، سوسن؛ روزبه، محمارضا؛ حیاری، علی. )

35: 139-158. 

 به تصحیح دکتر امیرحسین عابای، تهران: بنیاد فرهنگ ایران.سوز و گداز،    (.1348. )خبوشانی، محمارضانوعی  
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