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Abstract 
Jahangir Shah, the fourth Mughal emperor is among the Gorkani kings, whose portrait was drawn by 

prominent Indian painters such as Manohar Das, and Abu'l-Hasan as a great ruler. Among them the 

portraits of Jahangir Shah and Malik Ambar are considerable. In this portrait, Jahangir is depicted on 

the globe, which is placed on a cow-fish; Considering that Abu'l-Hasan has addressed mythological 

and symbolic icons, this research seeks to address mythological narratives and symbolic signs in the 

portrait of King Ambar and the signs they are implying. This research aims to interpret and 

comprehend the meaning behind the portrait; so, a descriptive-analytical method based on the idea of 

Emile Male has been adopted. The research data have been collected based on the library method. The 

research findings show that Jahangir Shah as a ruler who tried to establish peace, justice, and balance 

on the earth. In contrast, Malik Ambar is a person whose destruction brought peace on earth and 

justice. Jahangir Shah on the right side and Ambar on the left side, together with birds and symbolic 

motifs adjacent to the figures have increased the expression of this meaning. 
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1. Introduction 

Among the significant eras in Islamic miniature the time of the Indian Mughals, known as Gorkani 

painting is a prominent era. The style of Jahangiri is one of the significant miniature styles of this era. 

This style is an eclectic mixture of European, Hindu, and Iranian styles that became popular during 

the time of Jahangir Shah (Haghayegh et al., 2019: 48). Among the remaining painting works of this 

time, there are many Muraqqa and separate painting works that depict the happenings of that time 

together with the portrait of Jahangir shah; it is because Jahangir shah was very interested in portrait-

painting style and the painters in his court had tendency to draw allegorical portraits of him. In his 

portraits drawn by Manohar, despite the real figure of Jahangir, there is a sense of spirituality as well 

(Sayari, Madani, 2017: 101). 

Abu al-Hasan has also shown a sense of superiority and spirituality in the portraits of Shah Abbas 

and Jahangir. In the portrait of Jahangir and Malik Ambar, the painter by depicting Jahangir on the 

earth, which is placed on the mythological figure of a cow-fish, angels among the clouds, and birds on 

both sides of the painting, he has implied an event or happening. Considering the use of mythological 

and symbolic signs in this portrait by Abul Hasan and indicating the research aim to comprehend the 

hidden meaning in this work, this study tries to comprehend these symbolic signs in the portrait of the 

death of King Amber to elucidate what they are implying. 

1.1. Research Methodology 

The research is based on a descriptive-analytical method, which is a qualitative and fundamental type 

of study in terms of purpose. The data have been collected based on documentary and library methods. 

In this study, the portrait is initially described in detail, and the reliable documents related to each part 
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have been extracted following it. finally, the implication meaning in this portrait is obtained by putting 

each separate meaning together. 

2. Discussion  

The research body pointing to the content of the portrait represents the destruction of Malik Ambar by 

Jahangir Shah. However, there is no reliable document related to the killing of Malik Ambar by 

Jahangir in any written historical text. According to the existing documents related to the icons, it 

seems that the portrait is representing a kind of Jahangir's dreams or wishes. 

Jahangir by asking to draw this portrait was trying to show Malik Ambar as a humble person, 

whose removal would bring balance and peace to the earth. In the mentioned painting, Jahangir is 

placed on the earth, in which the domestic and wild animals together refer to the peace and security of 

the earth. In mythology, the placement of the earth on the cow-fish refers to the balance and sequence 

of day and night, so the presence of Jahangir on this globe while pointing to Malik Ambar, and when 

there is peace in the world indicates that the removal of the Ambar represents the balance on the earth. 

Jahangir, by giving himself this name, which means capturing the world, considered himself as one 

of the world rulers and the founder who conquered the world, therefore, in most of his portraits he is 

either holding the earth or is placed on it. The presence of the eight-feather seal coupled with his 

family title indicates that he had the royal crown like his ancestors, which is a confirmation of his 

kingdom. The presence of two birds on top of the portrait near him can also refer to the soul of his 

ancestors, especially by pointing to the other two birds that are linked to Malik Ambar. 

The birds that point to the soul of Malik Ambar are species of Owls, which indicates that he had no 

relation with luminosity and humanity, and represent the blackness and darkness of his soul.  

Moreover, the angels on the top of the portrait in the clouds who are giving Jahangir Shah a sword 

and a bow, point to his pure essence and behavior. Angels have also assisted him in destroying Malik 

Ambar by giving him tools to fight evil and enemies. At the bottom of the gallows, a gun has been 

shown, which points to the bloody mood of Malik Ambar, in comparison with the bow and sword of 

Jahangir. Moreover, the scales at the bottom of the picture, where the verbal icons refer to both the 

humbleness of Malik Ambar and the balance of the earth on the cow-fish, all indicate that the killing 

of Malik Ambar can establish justice in the world. 

Furthermore, cold weapons such as arrows, bows, and swords given by angels to Jahangir in 

comparison with the hot weapons (guns) of Malik Ambar can indicate the bloody mood of Malik 

Ambar. Therefore, all the icons in the portrait imply a concept that is useful for achieving the final 

meaning. 

3. Conclusion 

The remaining icons from each time can express the ruling thought of it. To understand this thought, 

Emile Male extracted the icons in pictures, and then by finding the meanings and merging the 

concepts, he could comprehend the whole idea behind it. In the target portrait, with figures of Jahangir 

Shah and Malik Ambar, the interpretation of icons for getting the whole meaning based on the 

previous research shows that such an event has never happened. However, according to the text of 

Jahangirnama, it can be said that Jahangir hated Malik Ambar. 

Therefore, it seems that the artist, according to the ideas of Jahangir and based on the common 

ruling thought of that time, has created a miniature painting to show Ambar as a sinister and 

pessimistic person. For this purpose, the miniature painter used the Owl bird as a symbol for 

representing the soul of Ambar, and on the other hand, he depicted fortunate and good symbols for 

Jahangir. Moreover, he has shown Ambar with a hot weapon that can destroy the world, while 

Jahangir has a cold weapon for destroying Malik Ambar. 

By using symbols such as cow-fish and the earth under the feet of Jahangir, Abul Hasan was trying 

to depict him as a necessity for this balance, and it is supposed that it happened when Malik Ambar 

was removed from the earth. Finally, according to the interpretations, it can be said that the removal of 

Malik Ambar and overcoming him was among the wishes of Jahangir Shah. 

Since this incident did not happen during his time, drawing this picture can imply his struggles 

against Ambar, or a painting just for portraying the wishes and desires of the king. 
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 تحلیل آیکونوگرافیک نگارۀ »جهانگیر و ملک عنبر« 

 منشساحل عرفان
 s.erfanmanesh@hmu.ac.ir ایمیل: گروه هنر، دانشگاه حضرت معصومه، قم، ایران.استادیار، 

 دهیچک

های بسیاری از وی توسط نقاشانی چون مانوهر و ابوالحسن کشیده شده، و جهانگیر ازجمله پادشاهان گورکانی است که نگاره

عنوان یک فرمانروای بزرگ معرفی شده است. ازجملۀ این تصاویر، نگارۀ جهانگیر و ملککک عنبککر های موجود، وی بهدر نقاشی

است. جهانگیر در این نگاره روی کرۀ زمین که روی گاوماهی قرار دارد، ترسیم شده است. از آنجا که در این نگاره، ابوالحسن 

ای و نمادین استفاده کرده است، این پژوهش به دنبال پاسخ به ایککن سککاال اسککت کککه اسککتفاده از روایککات از نمادهای اسطوره

تبیین اسککت و چککه معنککایی را در بککر داردن هککد  ایککن های نمادین در نگارۀ مرگ ملک عنبر، چگونه قابککلای و نشانهاسطوره

تحلیلککی و بککا اسککتفاده از -پژوهش خوانش و دریافت معنای نهفته در نگاره است؛ از این رو نگارۀ یادشده بککه روش توصککیفی

دهد جهانگیر در این های پژوهش نشان میای است. یافتهآوری اطلاعات، کتابخانهشود. شیوۀ جمعدیدگاه امیل مال، تحلیل می

عنوان فرمانروایی نشان داده شده است که به دنبال حفظ آرامش، عدالت و تعادل زمین است. ملک عنبککر نیککز شخصککی نگاره به

است که نابودی وی به آرامش زمین و عدالت منجر شده است. قرارگیری جهانگیر در سمت راست، و عنبر در سمت چککو و 

 ها، به بیان این معنا کمک کرده است.استفاده از پرندگان و نقوش نمادین در کنار پیکره

 جهانگیر شاه، ملک عنبر، گورکانیان، امیل مال، آیکونوگرافیهای کلیدی: واژه

 مقدمه -1

های شود. ازجمله سبکهای شاخص در نگارگری اسلامی، دورۀ مغولان هند است که به نگارگری گورکانی شناخته میاز دوره

های اروپایی، هندو و ایرانی است که در دورۀ جهککانگیر نگارگری این دوره، سبک جهانگیری است. این سبک، التقاطی از شیوه

هککای تککک زیککادی مانده از دورۀ جهانگیر، مرقککع و نگارههای باقی(. در میان نگاره48:  1399شاه رایج شد )حقایق و همکاران،  

نگککاری داشککت و وجود دارد که وقایع آن دوره و پرترۀ جهانگیر را به تصویر کشیده است. جهککانگیر علاقککۀ بسککیاری بککه پرتره

هایی که مانوهر وی را ترسیم کرده، جهککانگیر بککا های تمثیلی از وی داشتند. در نگارهنگارینقاشان دربار سعی در ترسیم چهره

(. ابوالحسککن نیککز در 101:  1397گرایانه به تصویر کشیده شده است، او یک حالککت قدسککی دارد )سککیاری و مککدنی،  آنکه واقع

های نمادین، برتری و حالت معنوی وی را نشککان داده هایی چون شاه عباس و جهانگیر و ساعت شنی، با استفاده از نشانهنگاره

ای گاومککاهی قککرار دارد و بککا است. در نگارۀ جهانگیر و ملک عنبر نیز با ترسیم جهانگیر روی کرۀ زمینی که بر نقککش اسککطوره

https://doi.org/10.22111/jsr.2023.44090.2312
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ترسیم فرشتگانی در میان ابرها و پرندگانی در دو سمت تابلو، ابوالحسن سعی در بیان یک واقعه یا رخداد به بیان ضمنی داشته 

 است.

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

ای و نمادین استفاده کرده است، این پژوهش به دنبککال پاسککخ بککه های اسطورهبا توجه به آنکه در این نگاره ابوالحسن از نشانه

تبیین اسککت و چککه های نمادین در نگارۀ مرگ ملک عنبر، چگونه قابلای و نشانهاین ساال است که استفاده از روایات اسطوره

 معنایی را در بر داردن

 روش تفصیلی تحقیق -1-2

تحلیلی صورت پذیرفته است. همچنین پژوهش از نظر هد ، بنیادی است، -این پژوهش از نوع کیفی بوده و با روش توصیفی

پردازد. شیوۀ گککردآوری اطلاعککات، اسککنادی و ای از دورۀ جهانگیر شاه میزیرا براساس آیکونوگرافی امیل مال، به تحلیل نگاره

جزء توصیف شده، سپس روایات مربوط به هککر جککزء اسککتخرا  صورت جزءبهای است. در این پژوهش ابتدا نگاره بهکتابخانه

 شود.نشینی معانی مختلف با یکدیگر، معنای ضمنی تصویر آشکار میشده و در نهایت از هم

 پیشینۀ تحقیق -1-3

در مقالککۀ  1399فر و سککجودی در سککال دربارۀ نگارگری در دورۀ جهانگیر، تحقیقاتی چند انجام شده اسککت. حقککایق، شایسککته

انککد و نتیجککه شککناختی پرداختهشناختی از یک رؤیای شاهانه«، به نگارۀ شاه عباس و جهککانگیر بککا تحلیککل نشانه»خوانشی نشانه

اند که این نگاره یک رخداد یا رویدادی حقیقی نیست؛ بلکه تنها به دلیل حفظ رابطۀ دوستی با دولت صفویه ایککن نگککاره گرفته

در مقالۀ »تأثیر هنر نگارگری اسلامی بر هنر نگارگری هنککدویی بککا   1397به تصویر کشیده شده است. سیاری و مدنی، در سال  

مطالعۀ نگارۀ الهه لکشمی )نقاشی هندو( و نگارۀ جهانگیر شاه )نقاشی اسلامی هند(«، به بررسی حکمت هنر هنککد و اسککلام در 

تککأثیر قککرار داده های اسلامی که از ایران وارد هند شد، نقاشککی هنککد را تحت اند که المانها پرداخته و به این نتیجه رسیدهنگاره

، در مقالۀ »مقایسۀ تطبیقی دو نگارۀ راجستانی و گورکانی هند، شککری راگککا و جهککانگیر 1394است. رستمی و یوسفی در سال  

شناختی و نمادشناختی« پس از تطبیق دو نگاره از مکاتب گورکانی و راجسککتانی، ایککن شاه بر سریر ساعت شنی، از نگاه زیبایی

توان تأثیرات ادیککان میتراسیسککم و اند که در نگارۀ شری راگا، تأثیرات اسلام، و در نگارۀ جهانگیر نیز مینتیجه را به دست آورده

نیز در مقالۀ »تصککویری از جهککان در هنرهککای بصککری   2007( در سال  Ramaswamyهندوسیسم را مشاهده کرد. راماسوامی )

کند و آنچه در این تصویر از نگاه راماسوامی بیش از عدالت و مبارزه بککا فقککر، بررسککی و مغولان هند«، به این نقاشی اشاره می

، در مقالۀ »رمزگشککایی عناصککر 2017( در سال Dayyeri & Egbaliبودن زمین است. دیاری و اقبالی )نتیجه گرفته شده، معلق

عنوان یکی از آثار نمادین تصویر جهانگیر در آغوش شاه عباس، با رویکرد آیکونولوژی« اشارۀ بسیار مختصری به این نگاره به

اما با توجه بککه آنچککه  کککر شده، به نگارۀ شاه عباس و جهانگیر پرداخته شده است؛ اند. در بیشتر تحقیقات انجامابوالحسن کرده

مند، نگارۀ ملک عنبر و جهانگیر تحلیل شککده اسککت. از آنجککا کککه در توان گفت در کمتر تحقیقی به شکل جامع و نظامشد، می
توان روایت و معنای ضمنی نگاره را استخرا  کرد و با توجه به آنکه شناخت این نگککاره بککه شککناخت روش آیکونوگرافی، می

 کند، خوانش این تصویر برای شناخت هنر دورۀ گورکانیان، با تأکید بر دورۀ جهانگیر ضروری است.هنر گورکانیان کمک می

 نگارگری دورۀ گورکانی با تأکید بر دورۀ جهانگیر شاه -2

تأثیر نقاشی ایرانی قککرار گرفککت )رسککتمی و نقاشی گورکانی با وجود هنرمندان ایرانی ازجمله عبدالصمد و میر سید علی، تحت 

پککذیرفت )ترکمککانی، بندی، مانند الگوهای ایرانککی صککورت مینگاری و نحوۀ ترکیب (. در این دوره پیکره187: 1402همکاران،  

های بومی و هندی های بعد به مرور جنبهشد، اما در سالهای نخست رعایت می(. در زمان اکبر همین شیوه در سال68:  1388
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م، از گوآ درخواست   1578ه.ق/    986(. همچنین در دورۀ اکبر در سال  5:  1387شود )پاشازانوس و فدوی،  بر نقاشی حاکم می

ها به دلیککل آنکککه امیککد آن داشککتند پادشککاه بککه آیککین پور سیکری بفرستند. آنشد تا تعدادی از روحانیون مسیحی را برای فاتح

هککای آن دوران های انجیل مصور را نزد وی فرستادند. این تصککاویر در نگارهعنوان پیشکش کتابمسیحیت گرایش پیدا کند، به

(. نقاشخانه در زمان پادشککاهی اکبککر، 225-224:  1388ها شد )کریون،  تأثیر بسیار گذاشت و مضامین مسیحی وارد برخی نگاره

 (.103: 1394در نقاشی دورۀ مغول نقطۀ عطفی شد )معمر، 

هایی که در نگارگری در زمان اکبر پدید آمد، تا پایان این دوره تقریباً ثابت ماند. ازجملۀ ایککن مککوارد، تحولات و دگرگونی

های مقرب بالای سر امپراتور و نیز استفاده از فضککایی دورنمککا اسککت )همککان: اندازی پرتره، فرشتهاستفاده از هالۀ طلایی، سایه

های درباری و وقایع روز را به شیوۀ عینککی، نمایشککی (. پاکباز در این خصوص ا عان دارد هنرمندان دربار گورکانی، صحنه228

مانده از زمان اکبر، سبک و تکنیک نقاشی هندو، سبک های باقی(. در نگاره953:  1385کشیدند )پاکباز،  و التقاطی به تصویر می

آور و تلفیقی بککود کککه ها، هنری حیرتدهد. ثمرۀ این التقاطعلاوه تکنیک و سبک نقاشی اروپایی را نشان مینقاشی ایرانی و به

(. ازجمله هنرمنککدان شککاخص در Barry & Anvar, 2013: 40در قرن دهم ه.ق/ شانزدهم م، در دورۀ جهانگیر ظهور یافت )

ها بارها در توزک جهانگیری در کنککار دیگککر اسککتادان نککام بککرده اسککت دربار جهانگیر، ابوالحسن و منصور هستند که وی از آن

(. جهانگیر تمایل زیادی به نگارش کتاب نداشت و تککرجیح وی بیشککتر بککر طراحککی و نقاشککی 266:  1359)جهانگیر گورکانی،  

( ا عککان دارد تصککاویری کککه موضککوع 230-229: 1388نگاری افراد و رویککدادهای خککاص زمانککه بککود. کریککون )پرتره و پیکره

هککا ها، بردگان. وی تمایل به نگهداری و مشککاهدۀ ایککن آلبومها، زنان، فیلاند از جنگگرفتند، عبارتهای سلطنتی قرار مینگاره

ها را ارزیابی کند. در اکثککر مککوارد نیککز خککود  ها و پیکرهها، پرترهکرد شباهت و کیفیت نگارهداشت و در این مشاهده تلاش می

 (.Anonymous, 1978: 40کرد )جهانگیر شرحی بر نگاره اضافه می

نگککاری تمثیلککی بککوده باشککد. رسد تمایل او به پرترهنگاری داشت، به نظر میجهانگیر علاوه بر آنکه علاقۀ بسیاری به پرتره

های وی، تصویرسازی رؤیاهای جهانگیر برای فتح جهککان های تمثیلی بسیاری از وی کشیده است. از نمونۀ نگارهمانوهر نگاره

گرایانه نمایی نیز استفاده کرده است. با اینکه او شاه را واقعو برتری بر جامعۀ صوفیان است. وی در این تصویرپردازی از حجم

شککود شود، بلکه برعکس، حالت قدسی وی مشککاهده میتصویرسازی کرده است، اشرافیت و تجمل در پرترۀ وی مشاهده نمی

 (.101: 1397)سیاری، مدنی، 

 چارچوب نظری -3

در قرن نوزدهم، مطالعات آیکونوگرافی در فرانسه پیگیری شد و با مطالعات امیل مال در هنر مسیحی قرون میانه، آیکونوگرافی 

یابد. مال، در خوانش آیکونوگرافیک تنها به توصیف نمادها اکتفا نکرد، بلکه به تبیین این دانککش پرداخککت و ای میماهیت تازه

آثار هنری قرون وسطی را توصیف و تفسیر کرد. در نظر او »آیکونولوژی، دانککش تصککاویر مککبهم اسککت و هککدفش روشککنگری 

شناسککان ایککن گونککه (. همچنککین او دربککارۀ تاریخdu Colombier, 1964: 235به نقککل از  75: 1390هاست« )نامور مطلق، آن

های نککدرت از خککود در مککورد آن چیککزی کککه نقاشککیشناسککان قککرن نککوزدهم، چنککین بهکنم که تاریخگوید: »من تعجب میمی

شناسککان را در تصککاویر براسککاس آورند«. امیل مککال، تحلیککل تاریخکنند، پرسش به عمل میها بازنمایی میشده توسط آنمطالعه

شناسان، در روش آیکونولوژی، به دنبال تفکککر و اندیشککۀ گرامر یا سبک آثار دانسته است، اما ا عان دارد برخلا  تحلیل تاریخ

دهندۀ اثککر تفکیککک هککای تشکککیلها ابتدا هر اثر را به آیکونمال برای تحلیل آیکون (.Mâle, 1932: VIIIپنهان در آثار است )

هککا را کنککد مضککامین مکنککون در آنمیها را در دیگر کارهای همسان پیگیری کرده و سعی  کند، سپس هرکدام از این آیکونمی

کند مضمون نهایی می  صورت مجزا مشخص کرده و سپس با تلفیق مضامین، سعیمعیّن کند. وی ابتدا مضامین هر آیکون را به
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تککوان بککه مضککمون و (. از این رو بککا کمککک ایککن روش می40:  1396پور،  یا معنای نمادین و تمثیلی اثر را دریافت کند )عوض

 معنای نمادین در اثر پی برد.

 مراحل تحلیل آیکونوگرافی امیل مال، منبع: نگارنده  -1جدول 

 تحلیل آیکونوگرافی 

 مرحلۀ سوم مرحلۀ دوم  مرحلۀ اول 

 استخرا  معنای نهایی  تلفیق مضامین دهندۀ اثرهای تشکیلتفکیک آیکون

 

 
 URL1کند، قرن نوزدهم م، نقاش: ابوالحسن. منبع: جهانگیر به سر ملک عنبر تیراندازی می  -1تصویر 

 دهندههای تشکیلتوصیف پیکرۀ مطالعاتی و تفکیک آیکون -3-1

ای کلامککی و (، اثری از ابوالحسن نادرالزمان، در مرقع جهککانگیر اسککت. نگککاره از دو نظککام نشککانه1پیکرۀ مورد مطالعه )تصویر  

دیداری تشکیل شده است. در سمت راست تصویر، یک پایۀ فولادی قرار دارد کککه در بککالای آن، م هککری نقاشککی شککده اسککت 

تر، اسککامی اجککداد وی را دایرۀ کوچککک  8شکل، نام جهانگیر، و در حواشی آن در  ای(. نقاش در وسط این مهر دایره2)تصویر  

های متن مهر چنین است: در بالا به خط ریز نوشته است: »نه پشت تو تاجور یککزدان«. سککپس در مرکککز ثبت کرده است. نوشته

تر اطرا  نوشته اسککت: »ابککن اکبککر شککاه، ابککن مهر نوشته است: »نورالدین محمد پادشاه غازی«. بعد به ترتیب در دوایر کوچک

همایون پادشاه، ابن بابر پادشاه، ابن شیخ عمرمیرزا، ابن سلطان ابوسعید، ابن سلطان میرزا محمد، ابن میران شاه، ابن امیر تیمککور 

شکل قرار دارد. در بککالای آن، دو ایجقهپر، یک تا  و سه پر بته(. روی مهر هشت 43:  1363زاده تبریزی،  صاحب قرآن« )کریم

 (.3شود و در کنار میله نوشته شده است: »رقم کمترین... بالاخلاص ابوالحسن« )تصویر پرنده در حال پرواز مشاهده می
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 مهر فولادی  -2تصویر  پرندگان در نزدیک جهانگیر -3تصویر  فرشتگان در بالای سر جهانگیر  -4تصویر 

(. در این 4اند )تصویر اند و نیزه و شمشیر خود را به طر  جهانگیر گرفتهدر قسمت فضا نیز دو فرشته از ابرها بیرون آمده

نگاره، پیکرۀ مرکزی روی کرۀ زمین ایستاده و مطابق با قدما، کرۀ زمین روی شککاگ گککاوی قککرار گرفتککه و آن نیککز روی نهنککگ 

(. روی کرۀ زمین که شخص مرکزی ایستاده است، حیوانات اهلی و وحشی ازجمله، شیر، 5)ماهی( دریا ایستاده است )تصویر  

 (.6اند )تصویر بره، آهو و... در کنار یکدیگر قرار گرفته

  

 

 حیوانات روی کرۀ زمین  -6تصویر  گاوماهی و کرۀ زمین  -5تصویر 
تیراندازی جهانگیر به سمت   -7تصویر 

 ملک عنبر 

در این اثر، شخصی که روی کرۀ زمین ایستاده، زردپوست است و سری که بر چوبۀ دار قرار دارد، بککه رنککگ سککیاه اسککت. 

(. روی نقاشککی، 7سازد )تصویر پوست را نشانه گرفته و تیر دوم را به طر  او رها میشخص ایستاده روی کرۀ زمین، سر سیاه

این کلمات نوشته شده است: »خانه بوم شده کله شبرنگ نما، باطن که عدوت را چو خوک است، از خونش سپرسنان تو سیر، 

الله اکبر، تفنگ شاه نورالدین جهانگیر، خطا نبود در او چون حکم تقدیر، کنند ار سهم جان سپورش بمردم، زمین بوسی پلنککگ 

روی کمان نوشته شده است: »هرگاه که در کمال درآسی، رنگ از رگ دشمنان رباسی«. در پایین بین پادشککاه و و شیر بچتر«. روبه

حیککا....، بریککده آورده بککر نیککزه نهککاده چوبۀ دار، بالای ترازو نوشته شده است: »عنبر بوم که از نور شاه گریزان شده بود.... و بی

 تیراندازی فرمودند«.

، جغد یا بوم قرار گرفته است. دو بوم را با توجه به ظاهر و متن کلامککی در سککمت چککو تصککویر رنگبالای سر پرترۀ سیاه

ای قککرار دارد. در پککایین رنگ نشسککته و دیگککری، روی میلککهها روی سر پرترۀ سیاه(. یکی از آن8توان مشاهده کرد )تصویر می

( 9هایی آویزان است )تصککویر رنگ قرار دارد. از زنجیر، زنگولهچوبۀ دار، تفنگی نیز قرار دارد. ترازویی در زیر زنجیری طلایی

و در زیر ترازوی عدل به خط ریز نوشته شده است: »ز عدل شاه نورالدین جهانگیر، مکیده شیر از پستان بر شیر، زمککین مقککدم 

 (.10الهی، زمین گشته سبک بر گاوماهی« )تصویر ظل
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 ترازو  -10تصویر  زنجیر عدل  -9تصویر  دو بوم بر سر ملک عنبر  -8تصویر 

 استخراج روایت و شرح هر آیکون -3-2

توان گفت پیکرۀ اصلی، پیکرۀ جهانگیر شاه است و سری که بر چوبۀ دار است، شخصی است شده، میبا توجه به اسامی نوشته

هککای موجککود ازجملککه جهککانگیر، ملککک به نام ملک عنبر. بنابراین برای دریافت معانی نشانه و نمادهای موجود در قالی، آیکون

 شود.ها و... توصیف میعنبر، پرنده

هجککری تولککد   الاول سنۀ نهصککد و هفتادوهفککت جهانگیر ازجمله پادشاهان گورکانی است که در هفدهم ماه ربیعجهانگیر:  

(؛ چون به پادشاهی رسید، نام خککود را بککه جهککانگیر 16، مقدمه:  1359یافت و نام اصلی او را سلیم نهادند )جهانگیر گورکانی،  

تغییر داد. وی ا عان داشته است که نام خود را به خاطر قیصر روم که پادشاه جهانگیریسککت، جهککانگیر نهککاده و لقککب خککود را 

شدن عالم واقع شده، نورالدین نام نهاده است. پس نورالدین محمد جهککانگیر، اسککم و چون جلوسش، در وقت طلوع و نورانی

 (.2لقب وی شد )همان: 

داند. وی عککلاوه بککر آنکککه جهککانگیر را برگزیککدۀ الهککی بککرای اسکندربیگ قزوینی، جهانگیر را انسانی خاص و برگزیده می

کنککد. در حمایککت خداونککد بککر داند، مخالفان و دشمنان سلطنت وی را مککزدور و بککدخواه معرفککی میفرمانروایی و سلطنت می

و  131تککا: آورد: »خدا کشتی آنجا که خواهد برد و گر ناخککدا جامککه بککر تککن درد« )اسکککندربیگ قزوینککی، بیحکمرانی وی می

(. همچنین در جهانگیرنامه، بهترین صفات جهانگیر، عشق او به طبیعت و قدرتش در مشککاهدۀ آن 176-175:  1388نورورزی،  

و آرزویش عدالت و مساوات شناخته شده است. در مقدمۀ کتاب آمده است کککه جهککانگیر قلمککرو حکومککت خککود را وسککعت 

نبخشید، بلکه برعکس، با از دست دادن قندهار و واگذاری آن به ایرانیان، تا حدودی از مساحت دور حکومت خود کاست. اما 

 (.60، مقدمه:1359شد )جهانگیر،  جویانه و شاید تنبلی، برایش حسنی محسوب میمحتملاً این مزا  صلح

عنوان بَککرده از طریککق دریککای م به دنیا آمد. وی در جوانی بککه  1548عنبر با نام »پاپو« در جنوب اتیوپی در سال    ملک عنبر:

هککای سرگ به بندر موکا و از آنجا به یمن در جنوب عربستان برده شد. در موکا، مالک عرب او، کازی حسککین، متوجککه توانایی

در هنککد،  1575دهد. وی در سال شود و او را در امور مالی و اداری آموزش داده و نام او را نیز به عنبر تغییر میفکری پاپو می

فروشد. چنگیز خان که یک حبشی بود، به عنبر در امککور نظککامی، سیاسککی و ملک عنبر را به چنگیز خان، پیشوای احمدنگر می

ها آن است که وی به پادشاه تی وجود دارد. ازجملۀ روایت دهد. پس از مرگ وی، دربارۀ عنبر روایات متفاواداری، آموزش می

 ,Aliگزینککد )شود. پادشاه آنجا به دلیل مهارت و هوش وی، لقککب عنبرمالککک یککا ملککک را بککرای وی برمیبیجاپور فروخته می

( پس از آن، به فرماندهی نظامی ارتش پادشاه منصوب شککد و پککس از مککدتی کککه پادشککاه از 11(. ملک عنبر )تصویر 1 :2011

تأمین مالی سربازان کارآموز خودداری کرد، عنبر سربازانش را با خود برد و به یک ارتش تبدیل کککرد و بککه دکککن رفککت. ایککن، 
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السککلطنه شروع مهارت نظامی وی در دکن است. در روایات آمده است وی پادشاه احمدنگر را زندانی کرد و عنوان وزیر ناسب 

 (.Dokras, 2021: 10-17را به دست آورد )

 
 URL2ملک عنبر، قرن نوزدهم، نقاش: هاشم، منبع:  -11تصویر 

خوانند و نزد بسیاری از اقککوام، پر میپر را به دلیل شباهت شکلی با اجرام آسمانی، ستارۀ هشت هشت   پر:گل یا مُهر هشت

(. 52-53: 1384نشانۀ خورشید بوده و در نقوش اسلامی نیز آن را شمسه )برگرفته از نام خورشید( گویند )محبککی و آشککوری، 

عنوان علامت سلطنت و اقتدار نیککز (، علامت خورشید را بهKetesiasاین نقش، ارتباط نزدیکی با نور دارد. همچنین کتزیاس )

 (.309: 1،   1377شود )پورداوود،  شناسد که در بالای چادر شاهان مشاهده میمی

است. مطابق با این اسککطوره،   پردازد، اسطورۀ گاوماهیهایی که به چگونگی آفرینش جهان میاز نخستین اندیشه  گاوماهی:

به فرمان خداوند، »زمین بر پشت گاو و گاو نیز بر پشت ماهی و ماهی بر آب قرار گرفته است. توالی روز و شککب و فصککول و 

ها آمده است که ایککن زمککین (. همچنین در افسانه748:  1386حتی تحویل سال، ناشی از تحرک این دو موجود است« )یاحقی،  

 (.166: 1399ای قرار گرفته بوده است و فرشته، روی این گاو )عزیزی، ده ده جانی،  در دستان فرشته

ای است از تعلقات حسی تواند ببیند، نمادی از اندوه است. جغد، نماد و نشانه: بوم با توجه به آنکه نور را در روز نمیبوم

های شیخ اشراق، این پرنده از مخالفککان انسککان کامککل و منکککران (. در مثنوی و در داستان191:  1351کوب،  و عالم ماده )زرین

(. بوم ازجمله پرنککدگانی اسککت کککه در فرهنککگ عککوام 57:  1386نبوت است که در نادانی و ظلمت گرفتار شده است )صرفی،  

 (.2113:  1375ایرانی و ادب فارسی، نمادی ار نحوست و بدی منی است )اعلم، 

عنوان روح (. پرنککدگان گککاهی بککه197: 1378اند )شوالیه و گربککران، پرندگان را در اسلام، نمادی از فرشتگان دانسته  پرنده:

(. در عرفان نیز پرنده نمادی از جان انسان است. شیخ اشراق، احمد غزالی و 200شوند )همان:  های مقرب نیز شناخته میانسان

 (.393: 1368؛ غزالی، 266: 3،   1372اند )سهروردی،  دیگران، هریک به زبانی روح یا جان را به مرغی تشبیه کرده

، پس از آنکککه 1اند که دارای بال هستند. در سورۀ فاطر، آیۀ  صورت موجوداتی شناخته شده: در قرآن فرشتگان بهفرشتگان

خوانککد. در تمککامی ادیککان می  -تواند دو، سه یا چهارگانه باشککدکه می-ها را دارای بال  کند، آنرسان معرفی میفرشتگان را پیام
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(. صاحب بال شککدن، در عرفککان، از بککالاترین مراتککب 434:  1374توحیدی، فرشتگان موجوداتی دارای بال هستند )خرمشاهی،  

دانککد )شککوالیه و گربککران، تزکیه است و شوالیه نیز به همین دلیل فرشتگان را ازجمله حقایق مراحل معنککوی تکامککل انسککان می

 (.56: 1386؛ صرفی،  57، 1378

بعد از جلوس، اولین حکمی که جهانگیر صادر کرد، بستن زنجیککر عککدل بککود. در جهانگیرنامککه آمککده اسککت: »اگککر   زنجیر:

متصدیان مهمات دارالعدالت در دادخواهی و غوررسی ستمدیدگان و مظلومان اهمککال و مداهنککه رزمنککد، آه مظلومککان خککود را 

جنبان گردند تا صدای آن باعث آگاهی گردد و وضع آن برین نهنج است که از طلای ناب فرمککودم بدین زنجیر رسانیده سلسله

زنجیری ساختند. طولش سی گز مشتمل بر شصت زنگ. وزن آن چهارده من هندوستان که سککی دو مککن عککراق باشککد و یککک 

سرش بر کنگره شاه بر  قلعه آگره استوار ساخته و سر دیگر را تا دریا برده بر میلککی از سککنگ کککه نصککب شککده بککود، محکککم 

 (.5: 1359ساختند« )جهانگیر گورکانی،  

 تلفیق مضامین و استخراج معنا -3-3

خوردن نگارۀ مورد بحث، بیانگر نابودی ملک عنبر به دست جهانگیر است. در توزک جهانگیری آمده که »خبر دیگککر شکسککت 

جانی و انککد در نهایککت سککخت عنبر بداختر و برهمزدگی لشکر نکبت اثر اوست... جمعی از سرداران و جماعه برگیان که قومی

هاست، از عنبر رنجیده اراده دولتخواهی نمودند... به همراهی این مردم بر سر عنبر مقهککور مدار فطره و تردد در آن ملک به آن

بخت تاب مقاومت نیاورده رو بگریز نهاد. اگر رسیدن تاریکی و ظلمت بککه فریککاد روانه شدند«. در ادامه آورده است: »عنبر تیره

(. همچنککین در دانشککنامۀ 177-178: 1359ها به وادی سلامت نبردی...« )جهانگیر گورکککانی،  بختان نرسیدی یکی از آنآن سیاه

مککیلادی  1603و  1601های شاهی بککود، توانسککت دو بککار در سککالبزرگ اسلامی آمده است که ملک عنبر که وزیر دولت نظام

از آنککان شکسککت خککورد )امککین،  1024سال در برابر مغولان ایستادگی کند و در سککال   25مغولان را شکست دهد. او توانست  

های احمدنگر در سدۀ هفدهم معرفی شده است. در دانشنامۀ جهان ترین فرد در بین حبشی(. وی شاخص4113:  10،    1380

هجری قمری نیروهای مغول را شکست داد. همچنین دربارۀ ایککن نبردهککا   1012و    1010های  اسلام آمده است که وی در سال

های چهارم و پنجم سلطنتش با حاکمان دکن درگیر بککود و وی میککرزا عبککدالرحیم خککان را کککه آمده است که جهانگیر در سال

(. در 262-261: 1869الملکی، خککان نظککامازجملۀ سپهسالاران بود، برای سرکوبی ملک عنبر فرستاد، اما شکست خککورد )خافی

شککاهی پککس از مککرگ وی، بککه تصککر  تاریخ آمده است ملک عنبر در نهایت از سپاهیان مغول شکست خورده و سرزمین نظام

 (.1047: 5،   1387شاهان مغولی هند درآمد )امین، 

هککای یک از منابع، به کشتن ملک عنبر به دست جهانگیر اشاره نشده است. با توجه به روایات و بررسککی آیکوناما در هیچ

های جهانگیر باشد. جهانگیر با سفارش این تککابلو در صککدد شده، یکی از رؤیاها یا خواستهرسد نگارۀ ترسیمموجود، به نظر می

شککود. در نگککارۀ مککورد بوده است تا ملک عنبر را انسانی پسَت نشان دهد که حذ  وی، باعث تعادل و آرامش کککرۀ زمککین می

بحث، جهانگیر روی کرۀ زمین قرار دارد که قرارگیری حیوانات اهلی و وحشی در کنار یکدیگر، به آرامش و امنیت کرۀ زمککین 

اشاره دارد. در اساطیر، قرارگیری کرۀ زمین روی گاوماهی، به تعادل و توالی روز و شب اشاره دارد؛ بنابراین حضککور جهککانگیر 

تواند بیانگر این نکتککه باشککد کند و تعادل زمین نیز حفظ شده، میگیری میروی این کره در حالی که به سمت ملک عنبر نشانه

شود. جهانگیر همان طور که از نامش مشخص است و در مطالب پیشین نیز که حذ  ملک عنبر، خود به تعادل زمین منجر می

بیان شد، با قراردادن این نام برای خود، خود را جزو حاکمان جهان و کشورگشا نیز دانسته است. از همین رو در اکثر تصاویر، 

 ای در دست دارد، یا روی کرۀ زمین قرار گرفته است.یا کره

دهندۀ آن است که او نیز چون گذشتگان، برخککوردار از فککره شاهنشککاهی پر با القاب خانوادگی وی، نشانحضور مهر هشت 

تواند ارجاع به روح و روان است و این تأییدی است بر شاهنشاهی وی. حضور دو پرنده در بالای لوح و نزدیک جهانگیر، می
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ای که در تماس با ملک عنبر هستند. پرنککدگانی کککه نشککانگر روح ملککک ویژه با تطابق آن با دو پرندهوی و اجداد وی بدهد، به

اند که وی بویی از نور و انسانیت نبرده است، و ظلمت و تیرگی  روح وی را عنبر هستند، بوم یا جغد هستند که بیانگر این مهم

توان همککا یککا پرنککدۀ خوشککبختی دانسککت. همچنککین رسانند. در تقابل با بوم، پرندگانی را که در تماس با همایون هستند، میمی

کنند، با توجککه بککه جایگککاه فرشککته در دیککن فرشتگانی که بالای سر پیکره در بین ابرها هستند و شمشیر و کمان به وی اعطا می

دهد اشاره دارند. فرشتگان برای از بین بردن ملککک عنبککر، بککه سرشتی جهانگیر و عملی که انجام میاسلام و دیگر ادیان، به پاک 

 دهند.اند و به او ابزار نبرد با پلیدی و دشمن را هدیه میکمک جهانگیر آمده

دهککد. ریز بودن ملککک عنبککر را نشککان میدر پایین چوبۀ دار، تفنگی قرار دارد که در قیاس با کمان و شمشیر جهانگیر، خون

همچنین ترازو در پایین تصویر در جایی که نشانگان کلامی، به پسَتی ملک عنبککر و تعککادل زمککین روی گاومککاهی اشککاره دارد، 

کند. حضور زنجیر در تصویر بیانگر همان بیانگر این مهم است که کشتن ملک عنبر، به برقراری عدالت در جامعه نیز کمک می

زنجیر عدالت جهانگیر است که در این تصویر، به برقراری عدالت و گرفتن حق مظلومان با کشتن ملککک عنبککر اشککاره دارد. در 

باب عدالت جهانگیر، تمام مورخین اتفاق نظر دارند و معتقدند که در نظر او غنی و فقیککر مسککاوی بودنککد و در زمککان پیککری و 

دانست، اما کار دادرسی به حقوق مردم را پیوسککته حککق کرد جهانگیر روا میرسید هرچه میضعف او که نور جهان به امور می

(. همچنککین اسککتفاده از سککلاح سککردی 52، مقدمککه: 1359داد )جهانگیر گورکانی، خود نگه داشته و کسی را در آن دخالت نمی

چون تیروکمان و شمشیر اهداشده توسط فرشتگان برای جهانگیر، در قیاس با سلاح گککرم )تفنککگ( بککرای ملککک عنبککر، بیککانگر 

کاررفته در تصویر، بیککانگر معنککایی ضککمنی اسککت کککه در های بهتواند باشد. بنابراین تمامی آیکونریز بودن ملک عنبر میخون

 رسیدن به معنای نهایی کارگشا است.

 1402ها، منبع: نگارنده، انواع آیکون و معنا و مفهوم آن  -2جدول 

 مفهوم و معنای آیکون  )تمثال(  آیکون انواع آیکون )تمثال( 

 تمثال حیوانی 
 اندوه، ظلمت، مخالف انسان کامل  بوم

 روح انسان مقرب، جان انسان  پرنده

 تمثال برگرفته از اشیا 

 عدل و عدالت  زنجیر

 عدل و عدالت  ترازو

 مبارزه با ظلم تیروکمان 

 سلاحی آتشین، ناامنی و نابودی زمین تفنگ

 تمثال انسانی
 اجراکنندۀ عدالت در جهان، پادشاه عادل جهانگیر 

 برندۀ نظم و تعادل زمین، ظالمازبین ملک عنبر 

 تمثال فراطبیعی
 بالاترین مرتبۀ تزکیه، ازجمله مراحل معنوی انسان کامل  فرشته 

 تعادل و گردش زمین گاوماهی

 خورشید و نور  پرگل یا مهر هشت  تمثال هندسی و گیاهی 
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توان گفت تمامی معناهای نیک، در ارتباط با جهانگیر است و معککانی بککد، های موجود در نگاره میبا توجه به معنای آیکون

در رابطه با ملک عنبر. بنابراین جهانگیر با سفارش چنین تصاویری، به نبردهای خود علیه افرادی چون ملک عنبککر مشککروعیت 

 بخشیده است.

 گیرینتیجه -4

توانند بیانگر اندیشه و تفکر آن دوره باشند. امیل مال برای دریافککت ایککن تفکککر و اندیشککه، مانده از هر دوره، میهای باقیتمثال

های درون تصویر را استخرا  کرد و با استخرا  معانی و تلفیق مضامین، پی به اندیشه و روایت درون تصککویر بککرد. در آیکون

ها و استخرا  و تلفیق معانی کردن آیکوناند، با مشخصنگارۀ مورد نظر که در آن، جهانگیر و ملک عنبر به تصویر کشیده شده

توان گفت رخدادی که به تصویر کشیده شده، هرگز اتفاق نیفتاده است؛ اما بککا گرفته، میهر آیکون و با لحاظ تحقیقات صورت

رسککد نگککارگر بککا توجککه بککه توان تنفر جهانگیر از ملک عنبر را متوجه شد. از این رو به نظککر میتوجه به متن جهانگیرنامه، می

عنوان انسانی شوم و نحس نشان ای ترسیم کرده است که عنبر بهاندیشه و تفکرات جهانگیر، یا اندیشۀ رایج در آن دوره، نگاره

ی منی کند و در مقابل، نمادهای خککوشعنوان نماد و روح عنبر استفاده میای چون بوم بهداده شود. او برای این منظور، از پرنده

توانککد باعککث گیرد. همچنین سلاح عنبر را سلاحی گرم و آتشین در نظر گرفته است کککه میو نیک را برای جهانگیر به کار می

نابودی کرۀ زمین شود، در حالی که سلاح جهانگیر که با آن ملک عنبر را کشته است، سلاحی سرد است. ابوالحسن با اسککتفاده 

از نمادهایی چون گاوماهی و زمین در زیر پای جهانگیر، وی را برای حفظ تعادل کرۀ زمین ضککروری دانسککته و گمککان بککر آن 

تککوان گفککت گرفته میاست این تعادل زمانی رگ داده که ملک عنبر از زمین حذ  شود. در نهایت با توجه به تحلیککل صککورت

های جهانگیر بوده است. از آنجا که این اتفاق در دوران وی رگ نداده، ترسیم حذ  ملک عنبر و شکست وی، ازجمله خواسته

ای برای پادشاه، در جهت خواسککته و بخشی به مبارزات وی علیه عنبر باشد، یا آنکه ترسیم نگارهتواند مشروعیت این نگاره می

 آرزوی وی بوده باشد.

 منابع -5

 ، نسخۀ خطی دانشگاه اسلامی علیگر.تاریخ )حالات( اسد بیگتا(.  اسکندربیگ قزوینی. )بی
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 ، تهران: اساطیر.1،   هایشت(.  1377پورداوود، ابراهیم. )
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