
 

Journal of Subcontinent Researches, Vol. 17, No. 49, 2025, pp. 231-250. 
 DOI: 10.22111/jsr.2024.48468.2428 

Publisher: University of Sistan and Baluchestan    © Kohistani, T., Panahi, M., Houshangi, M. 
 

Analysis of novel Darvish Panjom by Rahnavard Zaryab Based on the 

Central Archetype of Return and Its Implicit Archetype System 

Tamana Kohistani1 | Mahin Panahi2 | Majid Houshangi3  

1. Ph.D. of Persian language and literature, Faculty of Literature, Alzahra University, Tehran, Iran. 
tamana.kohistani2015@yahoo.com              

2. Corresponding Author: Professor of the Department of Persian Language and Literature, Faculty of Literature.Alzahra 

University, Tehran, Iran  . Email: mpanahi@alzahra.ac.ir 

3. Assistant Professor, Department of Persian Language and Literature, Faculty of Literature, Alzahra University, Tehran, 

Iran. m.houshangi@alzahra.ac.ir                

Article history: Received 15 April 2024; Received in revised form 23 May 2024; Accepted 27 May 2024; Published 23 September 2025 

Abstract 
Jung, as the founder of archetypal criticism, has been able to maintain his theoretical foundations as 

the dominant and central approach in archetypal criticism. On the other hand, among the contemporary 

novelists, Mohammad Azam Rahnavard Zaryab is one of the great writers of Afghan literature, who 

has been active in various types of literary works such as short stories, novels and screenplays. 

Darvish Panjom's novel can be considered as one of his most prominent works, and this research tries 

to investigate the central archetype and the system around it with a descriptive-analytical method and 

emphasizing Jung's theoretical foundations. One of the results of this research is that the basic and 

central archetype in the novel can be called the return archetype, around which the structural system of 

the narrative will be formed. Therefore, the archetypes of the exemplary mother, the wise old man, and 

the hero are depicted under this axis and in the characters of Maral's mother and father and Darvish 

Panjom. The anima aspect in the behavior of Darvish Panjom and the negative influence of the 

feminine on his soul is a deep break between the shadow and the shadow. 
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1. Introduction 

One of the main movements of criticism in the new era is archetype criticism, whose mission is to 

discover the unconscious text in the hidden layers of historical and collective memory. Here the 

discussion is about the author's unconscious heritage, which is connected with the cultural past of 

mankind. This movement, which first announced its existence among psychoanalytic criticisms, 

established its position as an independent approach among researchers with the passage of time. In this 

approach, texts have the ability to find independent analytical subjectivity in their structure, and by 

using the unconsciousness of language, semantic relationships and expression of patterns in the chain 

of links and associations will be discovered. The basis of this type of view is that based on Freudian 

assumptions, art and its creation are based on management and inspiration carried out by the artist's 

unconscious, and this unconscious, whether at the Freudian individual level or at the Jungian 

collective level, is the basis of purposefulness. And coherence will be the effect. 

Since Jung considers the centrality of the influence of the unconscious in all areas of the psyche 

and in a common way among people and generations, from the point of view of his later generations, it 

was developed as a dynamic and generative thing. In this view, archetypes do not have a static life and 

are mobile, and they have appeared in dreams, customs and literary writings. On the other hand, in the 

field of archetypal criticism, contemporary novels can be considered as one of the attractive subjects in 
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this field of criticism, and this type of literature will be able to provide exemplary and mythological 

predictions and its answer in To reveal the encounter with modern narratives. Among the studies in 

this field, the works of Rahnavard Zaryab - one of the great writers of contemporary Afghan literature 

- can be considered as a suitable choice, and the novel Darvish V (1395) which was published in 

Kabul due to its textual capacities and the centrality of its themes. It should be analyzed and 

investigated as a suitable subject in this field, in line with the foundations of the collective 

unconscious and dealing with common human concerns, desires and sufferings. Mohammad Azam 

Rahnavard Zaryab is one of the great writers of Afghan literature who has been active in various types 

of literary creation such as short stories, novels and screenplays. Darvish V's novel can be considered 

as one of his most prominent works, and this research tries to investigate the central archetype and the 

system around it with a descriptive-analytical method and emphasizing Jung's theoretical foundations. 

Now, according to the mentioned premises, the problem of this research is that with Jung's theoretical 

approach and from the point of view of archetype analysis, what is the central and basic archetype of 

this novel and what is the place of other implicit archetypes in this structure. Therefore, this research 

tries to respond to these relationships and archetypal system. 

2. Discussion  
The archetype of return is one of the prominent concepts in psychology and the realm of the 

unconscious. In the structure of personal and individual myth, Freud and Jung believe in the theme of 

returning to the past or "returning to the origin" in many myths; And its purpose is to go back and 

resume life, with all its potential states and qualities and its untouched possibilities. Also, the 

archetype of return is a subset of the archetype of the hero's journey, which Joseph Campbell proposed 

in the theory of the single myth. According to Campbell, the hero returns to the heart of society after 

going through a terrible journey. Campbell considers these two opposite worlds, that is, the world that 

the hero is imprisoned in and the real world that he returns to, as the divine and human worlds. 

According to him, the divine world and the human world can only be depicted in one way; in the form 

of life and death and day and night. The hero travels from the realm we know to the darkness, where 

he leaves behind and ends Khani, or is exposed to danger and captured. Originally, his return has been 

described as a return from the world beyond, and with all these interpretations, the two realms are in 

fact one and the same. 

The fifth Darvish novel is a narrative of moving away from the original and wishing to return to it. 

Meral, the main character of the book, was taken away from his family after being stolen as a child, 

and with the goal of returning to his tribe, he spends many years away from them. It should be 

mentioned that the author of the novel also returned to Afghanistan after many trips to different 

countries of the world and stayed there until the end of his life. This is why returning to the origin is 

one of the most used concepts in his works (especially his novels). He is always looking for signs that 

will bring the hero of his writings back to their origin, such as the sense of belonging and Meral's ideal 

to return to the land of his ancestors. With this characteristic, this hero has found a special identity in 

the novel; Thieves take him away from his homeland, and in fact, the subsequent narratives of the 

novel are the setting for this return. Zaryab seeks to create a strong connection between the characters 

of the novel with natural elements, and this causes the characters, especially Meral, to seek liberation 

and truth, thus saving himself from captivity. Also, Turkmen desert people, Swarkar, cold nights, 

starry sky, legendary stories of Oghuz Khan and De De De Ghor are the strength of his mother's sweet 

memories that he will keep in his mind and memory until he returns. In this novel, the desert appears 

as a piece of heaven that comforts Meral and calls her to her maternal embrace. The archetype of 

return, in the axis of the main theme of the novel, connects with other sub-archetypes such as Farzaneh 

Mother (in real and virtual manifestations), Wise Elder, Anima, Animus, and Shadow in the behavior 

of the main and secondary characters, and in fact, the author, by using other archetypes, facilitates the 

realization of the archetype, which is indeed the archetype of return. Meral's return happens after 

spending a long journey, accepting multiple roles and responsibilities. One of these roles, which is 

reflected in her behavior, is the archetype of Farzaneh's mother. These archetypes in both real and 

virtual forms shape the narratives in such a way that this journey ends. 

3. Result 
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Archetypes have a special place in Rahnard Zaryab's novels. In Darvish V's novel, the archetype 

components, especially the character archetype, are combined with normal and natural incidents and 

events in the daily life of the characters in the story. Basically, the narratives of the novel are formed 

by the influence of the return archetype and other archetypes in the behavior of the characters. Anima 

and mother is an example in the second step of the archetypes on which the foundation of the novel is 

based. The great influence of Anima is evident in the behavior of Dervish V. Also, the negative 

influence of Madina on his psyche has created a deep disconnection between his shadow and his self, 

his soul is not balanced and until the end of the narrations, he is in absolute despair. The fifth dervish 

is the symbol of the contemporary man in the contemporary novel, who has been robbed of peace by 

sadness and fear. It is his sick character's disturbed thinking and distraction that highlights the 

unconscious language in the novel; In fact, this issue is associated with his mental and linguistic 

jumps, which we come across many examples of in the first parts of the novel; Therefore, neglecting 

the other half of a person, which is his soul, causes a disturbance in the psychological balance of a 

person. In such a way that he does not find the way to know himself and remains in the torment of this 

unattainable individuality for the rest of his life. This process is not like this in Meral, the other hero of 

the novel; In fact, after spending a period away from home and tribe, which led to his unconscious 

journey, Meral becomes complete after returning to his individuality and achieves self-discovery. 
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 چکیده

هتتای مبنتتایی در ها و دادهمایتتهالگویی تلاشی است در جهت فهتتم بندر میان رویکردهای معاصر در تحلیل آثار ادبی، نقد کهن

، مبانی نظتتری باره نیانظریات محوری در  در خصوصها جاری است. فعال در تمامی روایت   صورتبهناخودآگاه نویسنده که  

الگویی حفتت  عنوان رویکرد غالب و محوری در نقد کهنیلی، توانسته است همچنان بهاین مکتب تحل  گذارانیبنعنوان  یونگ به

نویسان معاصر، محمد اعظم رهنورد زریاب، یکی از نویستتندگان بتتزرب ادبیتتات افنانستتتان شود. در سویی دیگر، در میان رمان

او را   درویتتش پتتنجمالیتتت داشتتته استتت. رمتتان  نامه فعاست که در انواع متنوعی از خلق ادبی چون داستان کوتاه، رمان و فیلم

تحلیلی و بتتا تیکیتتد بتتر مبتتانی -ترین آثار او به شمار آورد که این پژوهش سعی دارد با روشی توصیفیتوان در ردۀ برجستهمی

الگتتوی مبنتتایی و کهن الگوی محوری و نظام پیرامون آن بپردازد. از نتایج این پژوهش آن است کهنظری یونگ، به بررسی کهن

ی بازگشت عنوان کرد که نظام ساختاری روایت، حول محور آن شتتکل گرفتتته استتت. از الگو توان کهنمحوری در رمان را می

های مادر و پدر مارال و درویش پنجم های مادر مثالی، پیر فرزانه و قهرمان در ذیل این محور و در شخصیت تایپ این رو آرکی

ز سوی دیگر وجه آنیمایی در رفتار درویش پنجم و تیثیر منفی مادینۀ روان او، گسست عمیقی میان سایه و تصویر شده است. ا

گشتۀ معاصر، در تمتتامی روایتتت در راه شتتناخت ختتود و عنوان نمودی از انسان گمخویشتن را ایجاد کرده، و درویش پنجم به

 .رسیدن به فردیت از مسیر غلبه بر سایه در حرکت خواهد بود

 الگویی، درویش پنجم، محمد اعظم رهنورد زریاب، یونگ.نقد کهنهای کلیدی: واژه

 مقدمه -۱

است که رسالت آن کشف ناخودآگتتاه متتتن در   (Archetypes)  الگوییهای اصلی نقد در دورۀ جدید، نقد کهنیکی از نهضت 

ی محصول ناخودآگتتاه میراثتتی نویستتنده استتت کتته بتتا های پنهان حافظۀ تاریخی و جمعی است. »در این نوع نگاه، بیان ادبلایه

تاریخ بشر تکیه   ماقبلی، تاریخی و  رادبیغهای  یابد و برای تفسیر ذهن خلاق انسان، به زمینهگذشتۀ فرهنگی نوع بشر پیوند می

گذر زمتتان، موقعیتتت  کاوانه اعلام موجودیت کرده بود، با(. این نهضت که ابتدا در میان نقدهای روان27:  1370دارد« )گوردن،  

ها قابلیت آن را دارنتتد کتته در ستتاختار عنوان رویکردی مستقل در میان پژوهشگران تثبیت کرد. در این رویکرد، متنخود را به
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توان به تشخیص روابط معنایی و بیان الگوهتتایی در زبانی، می  ناخودآگاهخود موضوعیت تحلیلی مستقل بیابند، و »با تمرکز بر  

محتتور تتتر و گتتاه بتته ستتوی تیویتتل متنها را در مسیر تحلیلتتی کلیهای زبانی پرداخت که این تحلیلندها و تداعیزنجیرۀ پیو 

(. مبنای این نوع نگاه در آن است که با تکیه بر مفروضتتات فرویتتدی، هنتتر و خلتتق آن 88:  1388قائمی،  )بخشد«  گرایی میهم

گاه هنرمند انجام پذیرفته و این امر ناخودآگاه، چه در سطح فردی فرویدی مبتنی بر مدیریت و الهامی است که از سوی ناخودآ

 و چه در سطح جمعی یونگی، مبنای هدفمندی و انسجام اثر خواهد بود.

ها و صتتورت مشتتتر  در میتتان انستتانهای روان و بهیونگ، محوریت تیثیر امر ناخودآگاه را در تمتتامی ستتاحت  از آنجا که

کنتتد. نتتورتروا فتترای یک امر پویا و در حتتال زایتتش گستتترش پیتتدا می  عنوانبه، از منظر متیخرین او، آن  شماردیبرمها  نسل

و  ورستتومآدابها، ات ایستا ندارند و متحر  بوده و در خوابالگوها حیم( در این خصوص معتقد بود که کهن  1912-1991)

الگوهتتا ها و شتتعر و مجمتتوع ادبیتتات، کهنیابند. او معتقتتد استتت: »در داستتتانهای ادبی و ادبیات، ظهور محوری میدر نوشته

دهنتتد« هتتا تشتتکیل میو الگهای عمدۀ آثتتار ادبتتی را همتتین کهنکنند و بخشدهندۀ اثر کار میهمچون مفاصل و عناصر تشکیل

های جتتذاب در ایتتن حتتوزه از عنوان یکی از سوژهتواند بههای معاصر میالگویی، رمان(. در حوزۀ نقد کهن118:  1387فرای،  )

هتتای متتدرن ای و پاسخ آن در مواجهه با روایت های مثالی و اسطورهآگاهینقد تلقی شود و این نوعِ ادبی خواهد توانست پیش

یکی از نویسندگان بتتزرب ادبیتتات معاصتتر -توان آثار رهنورد زریاب کار سازد. در میان موارد مطالعاتی در این زمینه، میرا آش

هتتای متنتتی و واستتطۀ ظرفیت ( را که در کابل منتشتتر شتتده، به1395)  ویش پنجمرا گزینۀ مناسبی دانست و رمان در  -افنانستان

های مشتتتر  انستتانی، ها، آرزوها و رنجبا مبانی ناخودآگاه جمعی و پرداختن به دغدغه  راستاهای همسو و هممایهمحوریت بن

ای مناسب در این زمینه مورد تحلیل و بررسی قرار داد. حال با توجه به مقدمات مذکور، مسئلۀ ایتتن پتتژوهش آن سوژه  عنوانبه

تایتتپ محتتوری و مبنتتایی ایتتن رمتتان چیستتت، و دیگتتر الگتتویی، آرکیاست که با رویکرد نظری یونگ و از منظر تحلیتتل کهن

تتتایپی پاستتخ الگوهای ضمنی، چه جایگاهی در این ساختار دارند. این پژوهش سعی دارد که به ایتتن روابتتط و نظتتام آرکیکهن

 دهد.

 پیشینۀ پژوهش -۱-۱

امعیتتت و وجتته اقنتتاعی ایتتن های بسیاری صورت پذیرفته است که نشان از جالگویی آثار ادبی، پژوهشدر خصوص نقد کهن

هتتا بتتر ختتوانش آثتتار کلاستتیک استتت کتته در ای که باید به آن توجه کرد، این است که تمرکز این پژوهشرویکرد است. نکته

هتتای معاصتتر شتتده استتت. اما در مقابل، تمرکز کمتری بر روایت ؛  بررسی آماری، بیشترین سهم را به خود اختصاص داده است 

 های معاصر است:های روایت معاصربودن سوژۀ این پژوهش، پیشینۀ پژوهشی زیر نیز براساس پژوهشبنابراین با توجه به 

عباس معروفتتی استتت  سمفونی مردگانالگوهای رمان  های معاصر، بررسی کهنالگویی رمانها در نقد کهنپژوهش  ازجمله

اند. این مقالتته بتته منتشر کرده  1391سخن سال  پژوهشی بهارستان  -در فصلنامۀ علمی  مقدمو سهیلا صلاحی  که محبوبه اظهری

صورت کاربردی با تکیه بر نظریات یونگ به هاالگوهایی چون برادرکشی، آنیما، خویشتن، سایه، ماندالا، آب و رنگتحلیل کهن

هتتا را آن  کند و بتتاقیمعرفی می  سمفونی مردگاننمونۀ محوری رمان  الگوی برادرکشی را کهنپرداخته است. این پژوهش، کهن

مقالتتۀ دیگتتری بتتا عنتتوان »نقتتد   کنتتد. همچنتتین ازمایۀ اصلی رمان، تیویتتل و تحلیتتل میجداگانه در محوریت درون  صورتبه

همتتایی تتتوان نتتام بتترد کتته در یتتازدهمین گرد( می1395« از محبوبه مباشتتری و فاهمتته درویشتتی )یگاوخونالگویی رمان  کهن

المللی انجمن ترویج زبان و ادب فارسی دانشگاه گیلان به نشر رسیده است. سایه، نقاب، خود/خویشتتتن، آنیمتتا، آنیمتتوس، بین

پرداخته شده   هاآنیۀ رمان به بررسی  مادرونروایتی در    صورتبهالگوهایی هستند که  کهن  ازجملهپیر فرزانه، زن و تصویر آب  

ماری گوستاو لوکلزیو: بیابتتان، جوینتتدۀ هتتلا و کتتتاب گریتتز« عنتتوان -های ژانالگویی در داستاناست. همچنین »خوانش کهن

اا رستتیده بتته چتت   1397ی در  شناساسطورهپژوهشی است از وحید نژادمحمد و مرضیه بلینی که در فصلنامۀ ادبیات عرفانی و  
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جداگانه،  صورتبهالگوی بازگشت به اصل، پیر دانا، تولد دوباره و گریز به تحلیل سه اثر است. این مقاله با تیکید بر چهار کهن

 ها پرداخته است.کاربرد آن از نظر

 کرد:  توان به موارد زیر اشارههای متعددی صورت گرفته است که میتاکنون دربارۀ آثار رهنورد زریاب پژوهش

نصیر آرین، « از اثر رهنورد زریاب که سلیمان یافت   ایسکهموردی رمان    ۀشناختی کنش استعلایی: مطالعنشانهمقالۀ »  مقاله:

فراینتتد حرکتتت منتشتتر شتتده استتت،    نقد زبان و ادبیات ختتارجی  ۀمجل( که در  1400)  زادهالله ایرانحمیدرضا شعیری و نعمت 

دهد پژوهش نشان می  ۀ. نتیجاست   دهکررا با رویکرد معناشناختی بررسی    سلیمان یافت   ی کهاسکهرمان    ۀ اصلیاستعلایی سوژ

منجمتتد مواجتته نیستتتیم،  ۀحسی و ادراکی و ستتوژ ۀشده، دنیای عاری از هر نوع رابطکه در این رمان با معناهای امن و تضمین

ای که دست به کتتنش استتتعلایی سوژه ؛است  هبلکه تولید معنا و فرایند نشانگی متن، وابسته به حضور و حرکت استعلایی سوژ

 شود.میمتن  در، دازاینپسا دازاین، دازاین وپیشا ۀ:نشان  زند و باعث تکوین سه نوعمی

 ای ازمقالهکه در آن    است   139۶در سال  ،  118  ۀشمار،  بخارا  ۀمجلریاب در  نامۀ رهنورد زپژوهش دیگر در این زمینه، ویژه

شورشتتی کتته »نگتتاهی بتته رمتتان با نتتام از آرین آرون ای مقاله« و چار گرد قلا گشتم»نگاهی به رمان با عنوان یس ادمنوچهر فر

از نویستتندگان مثتتل منیتتژه   یهای متعددیادداشت در خلال آن،  .  به چاا رسیده است   «اندگکان و جانورکان برپا کردههزادآدمی

 است. آمدهرهنورد زریاب  بارۀ باختری، سیامک هروی، نجیب بارور و دیگران در

شورشی که ،  گلنار و آیینهای سه رمان رهنورد زریاب:  شناسی لایه( با عنوان »سبک1399نامۀ زهرا جعفری ): پایاننامهپایان

 . درشتتده استتت  «، با راهنمایی مهبود فاضلی، در دانشگاه الزهرا نوشتتتهدرویش پنجمو    اندجانورکان برپا کردهگکان و  زادهآدمی

دار، واژگتتان عامیانتته و کتتاربرد های سبکی این آثار شامل برخی واژگان خاص گویش کابل، واژگتتان نشتتانلفهؤ م  نامهپایان  این

از متن   ییهادر پارهتکرار چشمگیر و موجب برجستگی    ۀلفؤ ها کاربرد مانرم  یکلمات کهن بازشناسی شده است. در لایۀ بلاغ

 ۀدر لایتت  بررستتی شتتده وسه رمان این  در گیری از تشبیه، کنایه و مجاز نیزنظر نویسنده است. بهره  کید بر موضوعات موردیت  و

 بخشیده است.  یشتاب و حرکت و پویای،  نویسنده  یبه سبک نوشتار ،کارگیری جملات کوتاه و مقطع یا معطوفه، بینحو 

در   های کوتاه رهنتتورد زریتتاب براستتاس مکتتتب رئالیستتم«»نقد و تحلیل داستانبا عنوان  (  1388)  زادهپروین ولینامۀ  پایان

س یافته ها انعکابه چند صورت در داستان  برخورد رهنورد زریاب با واقعیت   ۀکه شیو است  نشان داده  ،  دانشگاه فردوسی مشهد

هتتای زنتتدگی روزمتتره و معاصتتر دارد و دیگتتر های خود دیدگاه واقعی و عینی به واقعیت نویسنده در تعدادی از داستان  ؛است 

گتتاهی نیتتز ستترخوردگی اند. معاصر داشته  ۀهای اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی جامعها نگرش انتقادی نسبت به واقعیت داستان

گرفتن واقعیتتت تتتاریخی و اجتمتتاعی شتتده و اسفنا  جامعه باعث تحریف واقعیت و نادیده  های تلخنویسنده در برابر واقعیت 

 ت.اس

، دانشتتگاه کابتتل در رهنتتورد زریتتاب« هگلنتتار و آیینتت »بررسی مفهوم امیتتد در رمتتان با عنوان    (1399)ذکیه شهاب  نامۀ  پایان

 کند.مفهوم امید را بازنمایی می گلنار و آیینهشده در رمان های اسمیچگونه سازهدهد نشان کرده  سعی که    ی است پژوهش

وجه نوآورانۀ پژوهش حاضر و با توجه به آثار زریاب، باید گفت که تاکنون هیچ پژوهش مستقلی در زمینۀ   درخصوصاما  

ای عنوان ستتوژهبتته درویش پتتنجممان توان به رویژه میتایپی آثار او صورت نپذیرفته است و بهای و آرکیتحلیل مبانی اسطوره

بکر در این رابطه توجه کرد. بنابراین این پژوهش سعی دارد که با این رویکرد و روش تحلیل، برای نخستین بار به بررسی این 

 بپردازد. درویش پنجممبانی و نگاه در رمان 
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 طرح روایت -2

ترین دوستتت اوستتت؛ کستتی کتته در سرتاستتر ن، نزدیکی، درویش پنجم است و راوی داستابررس  موردشخصیت اصلی رمان  

هتتایش را آغتتاز کتاب نامی از او برده نشده است. راوی از روزهای گذشته و خاهراتی که با درویش پنجم داشته استتت روایت 

 شیپتت   هایی که درویش پنجم برای فرار از خودش در نظر دارد،هایشان و هرحوگوها، درددلها و گفت کند. داستان با بحث می

کند. ای است که درویش پنجم پس از مسافرت برای راوی از کشورهای مختلف ارسال میرود. ادامۀ رمان محتوای پنج نامهمی

هاست و در انتها از سرنوشت همستتر و فرزنتتد درویتتش پتتنجم ترین موضوعات نامهشرح روزگار چهار درویش دیگر از عمده

 ماند.او برای مخاهب مبهم باقی می آید، اما سرانجام زندگی خودسخن به میان می

های اصتتلی رمتتان هستتتند. متترال و پنجم، یلدوز و باغبتتان پیتتر، شخصتتیت  شیدرودرویش پنجم و دوستش، مرال، عموی 

ای درویش پنجم هردو در آرزوی بازگشت به مقصد آرمانی خود هستند. مرال دختری ترکمن است که در کودکی توسط عتتده

و در هول داستان، آرزوی بازگشت به قبیلتتۀ ختتود را دارد کتته در  رکلانِ درویش پنجم فروخته شدهپد  بهدزدیده شده و سپس  

. درویش پنجم نیز که نماد قهرمان معاصر در این اثر است، پتتس از گرددیبازمبسیار، دوباره به زادگاهش    روسفریسانتها پس از  

رمتتان بتته   گونه  نیاگذراند و  به مقصد آرمانی خویش، عمر میسفرهای فراوان در گرد جهان، پریشان و پشیمان، بدون رسیدن  

 رسد.پایان می

 هابررسی دادهمبانی نظری و  -3

ها و اساهیر و تمدن بشری کاوانۀ خود و در جهت شناخت روان نوع انسانی، به مطالعۀ فرهنگهای روانیونگ در زمینۀ تحلیل

الگوها گاه جمعی انسان ارائه کرد. به باور او ناخودآگاه جمعی متشکل از کهنترین نظریۀ خود را دربارۀ ناخودآپرداخت و مهم

انتتد و در هایی هستند که در افکار و باورهای اجداد بدوی و باستانی ما شکل گرفتهالگوها، تصاویر و پدیدهاست و همین کهن

ای شاید چند میلیون ساله دارنتتد، مثالی، ریشه  هایاین صورت  از آنجا کهضمیر ناخودآگاه انسان امروزی به ارث مانده است و  

، رؤیتتا، هتتایپردازالیخرا در  هتتانقشدر میان اقوام و کشورهای مختلف، مشتر  و یکسان هستند. به اعتقاد یونتتگ، »متتا ایتتن 

کننتتد و دهنتتد، بتتر متتا نفتتوذ میتتتیثیر قتترار میکنند... این صور، ما را تحت بینیم که امروز زندگی میو اوهام افراد می  هاانیهذ

هایی مقتتدم و ذاتتتی از انتقتتال شتتهودی مفتتاهیم و (. او »روان جمعی را شتتامل صتتورت87:  1382  یونگ،)سازند«  مفتونمان می

نیستتتند، امتتا تتتیثراتی از ختتود  صیتشخقابلمستقیم  هوربهدانست که اگرچه می تاریخیای از تجارب بسیار کهن پیشمجموعه

(. از نظتتر 123:  1388قتتائمی،  )شوند«  الگوها متبلور میسازد و در کهنپذیر میها را برای ما امکاندهند که شناخت آنبروز می

ی است که به شکل تصتتاویر کلتتی ذهنتتی نمتتود الگوهاییونگ، ذهن انسان به هنگام تولد، لوحی سپید نیست، بلکه حاوی کهن

؛ (155: 1403هتتا هستتتند )صتتادقی متتنش و دلبتتری، یابند و نمایانگر یک تجربۀ ویژه و مشتر  بشر در هول اعصتتار و قرنمی

های مختلف جهانی، فرهنگ  مربوط بههای  های نمادینی هستند که در اسطورههای شخصیتی یا رویدادها تیپ الگو بنابراین کهن

 (.79: 1399شوند و رفتار مشابهی دارند )مخبر، ظاهر می دفعات به

های بشتتری ماننتتد غرایتتز هبیعتتی، فطتتری و الگوهاستتت. بتته بتتاور او اندیشتتهبودن کهندیدگاه دیگر یونگ، مسئلۀ غریزی

شتتود. دریافتتت میگوید غریزه در افراد، یک عملکرد جسمانی است که بتته حتتواس  می  هایشانسان و سمبولاند. او در  میراثی

های نمادین، ختتود را آشتتکار وسیلۀ نمایهپردازی هم ممکن است بروز کند و اغلب فقط بهۀ خیاللیوسبهگوید غریزه  یونگ می

زنتتدگی بشتتر   ادوارنیست، امتتا در همتتۀ    شدهشناختهالگوها  الگو نامیده است. منشی کهنسازد و او همین بروز غریزه را کهنمی

انتتد و در الگوها حیتتات ایستتتا ندارنتتد، متحر  توان نتیجه گرفت که کهن(. درواقع می9۶:  1392. یونگ،  ر  )دیده شده است  

گویتتد: »در می ادبیتتات و استتطوره شتتوند. نتتورتروا فتترای درهای ادبی و ادبیتتات ظتتاهر میرسوم، در نوشتهوها، آدابخواب

های عمتتدۀ آثتتار کنند و بخشدهندۀ اثر کار میو عناصر تشکیل  الگوها همچون مفاصلها و شعر و مجموع ادبیات، کهنداستان
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 بتتهها تیثیرات مختلفی بتتر ذهتتن نویستتندگان دارنتتد؛ الگو (. کهن118:  1387فرای،  )دهند«  تشکیل می  الگوهاکهنادبی را همین  

های ازلتتی رفتتتاری در روان دانست. صتتورت الگوهاکهنتوان یکی از عوامل ماندگاری آثار ادبی را وجود همین ی که میاگونه

هتتر فتتردی، از کتتودکی تعتتداد زیتتادی از ایتتن الگوهتتای رفتتتاری بتتالقوه را در   ها موجود هستند. یونگ معتقد است همۀ انسان

 فرزانه ریپهایی مانند مادر نیکو، و آبی و شخصیت   های سرخ، سبزناخودآگاه خود دارد. تصاویری همچون آب، خورشید، رنگ

 (.411: 1395یونگ،  )شود  ها و اوهام افراد آشکار می، هذیاناهایرؤ ها، پردازیو... که در خیال

 الگوی بازگشتکهن -3-۱

شناسی و قلمرو ناخودآگاه استتت. فرویتتد و یونتتگ در ستتاختار استتطورۀ الگوی بازگشت، یکی از مفاهیم برجسته در روانکهن

غتتر  »در خود هستند؛ زیرا    «رجوع به اصل»مایۀ بازگشت به گذشته یا  ها معتقد به درونشخصی و فردی بسیاری از اسطوره

و از ستترگرفتن حیتتات، بتتا مجمتتوع حتتالات و کیفیتتات بتتالقوه و امکانتتات   گشته، بازگشت به عقتتب کردن زمان سپریاز باهل

الگتتوی ستتفر قهرمتتان نیتتز الگوی بازگشت، زیرمجموعتتۀ کهن(. همچنین کهن91: 138۶دلاشو، -لوفلر)  «ۀ آن است نخورددست 

، قهرمان بعد از اینکه سفر هولنا  را پشتتت کمپبلبه باور مطرح کرد.  آن رااسطورۀ یگانه  در نظریۀ تک  کمپبلاست که جوزف  

این دو جهان متضاد، یعنی جهانی که قهرمان در بند آن است و جهتتانی حقیقتتی   کمپبل.  گرددیبازمسر گذاشت، به بطن جامعه  

الهتتی (. به باور او، جهتتان 17: 1401هوشنگی و حسینی، کند )گردد را همچون جهان الهی و بشری قلمداد میکه او به آن برمی

و روز و شب. قهرمان از قلمرویی که متتا   به تصویر کشید؛ به شکل مرب و زندگی  توانو جهان بشری را فقط به یک شکل می

افتد و اسیر و رساند، یا در معر  خطر میگذارد و به پایان میرا پشت سر می  خانیکند و آنجا  شناسیم به ظلمات سفر میمی

در اند و بتتا تمتتام ایتتن تفاستتیر، ایتتن دو قلمتترو از جهان فراسو توصیف کرده  بازگشت او را  شود. در اصل، بازگشت  گرفتار می

 (.224: 1389،  کمپبلهستند )یکی   قت یحق

داشتتت.  متتدنظرهای دیگر، مثل بازگشت به خانه یا وهن توان در فرهنگالگو را میهای دیگر این کهنعلاوه بر این، نمونه

هاست. این اعتقاد که انستتان از زمتتین با زندگی همۀ انسان  ارتباطگنجد، بلکه در  رمان نمیاین نمونه فقط در ساحت زندگی قه

بتته   بازگشتتت نوستتتالژی  »کتته  های کهن وجود دارد؛ چنان، در بسیاری از فرهنگگرددیبازمموقع به زمین  زاده شده و دوباره به

 (.159: 1389الیاده،  ) شودیمیعنی مادر گاه پدیدۀ جمعی  «،زمین

به آن است. مرال، شخصتتیت اصتتلی کتتتاب استتت کتته در  بازگشت  ، روایت دورشدن از اصل و آرزویدرویش پنجمرمان  

اش، ستتالیان متمتتادی را در به قبیلتته  بازگشت شود و با آرمان  اش منتقل میشدن، به جایی دور از خانوادهدهیدزدکودکی پس از  

های مختلف دنیا، بتته افنانستتتان نیز پس از سفرهای بسیار به کشور نویسندۀ رمان کند. نکته اینکه خودها سپری میدوری از آن

ویژه ماند. به همین دلیل است که بازگشت به اصل، یکی از مفتتاهیم پرکتتاربرد در آثتتار او بتتهگردد و تا پایان عمر آنجا میبرمی

هایش را بتته اصتتل خودشتتان بازگردانتتد؛ ماننتتد ههایی است که قهرمان نوشتوجوی نشانههایش است. او همواره در جست رمان

ی در اژهیتت واین قهرمان با ایتتن شاخصتته، هویتتت  .اشیاجداداحساس تعلق خاهر و آرمان مرال برای بازگشت به سرزمین آباو

 است.سازی برای همین بازگشت  کنند و در اصل، روایات بعدی رمان زمینهرمان یافته است؛ دزدها او را از وهنش دور می

شتتود کتته های رمان با عناصر هبیعتتی استتت و همتتین باعتتث میوجوی ایجاد ارتباط قوی میان شخصیت زریاب در جست 

دهتتد. همچنتتین خودش را از بند اسارت نجتتات می  ب یترت  نیا  بهویژه مرال دنبال رهایی و راستی باشند و مرال  ها بهشخصیت 

ی اوغوزخان و ده ده قور قتتوت متتادر اافسانههای  ، داستانپرستارهمان  های سرد، آسمردمان صحرانشین ترکمن، سوارکار، شب 

یابتتد ای از بهشت نمتتود میزمان برگشت در ذهن و خاهر دارد. صحرا در این رمان در نقش تکه  خاهرات شیرین اوست که تا

گویتتد آید و به من میوابم می. »عمویت گفت که در خخواندیم فرابخشد و او را به آغوش مادرانۀ خود که به مرال آرامش می

کنتتد« می وجو جستتت ی متترز ستتو  آن، در صتتحراترکمنام را در ام را پیدا کرده است و من باید بروم، گفتتت کتته قبیلتتهکه قبیله
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مادر -لحن محزونی گفت:  و بارود. »نگریست می اشلهیقبی سو  بهداغ  ، مرال سوار بر قرهب یترت  نیا  به(.  1۶1:  1395زریاب،  )

 (.1۶3رال رفت!« )همان:  رفت م

الگوهای دیگر مانند مادر فرزانتته )در مظتتاهر حقیقتتی و مایۀ اصلی رمان، با خرده کهنالگوی بازگشت، در محور درونکهن

گیتترد و درواقتتع نویستتنده بتتا های اصتتلی و فرعتتی ارتبتتاط می، آنیما، آنیموس و سایه در رفتار شخصیت خردمند، پیر  (مجازی

د. در کنتت است، مستتاعد می  بازگشت الگوی  همانا کهن  الگو کهکهنهای دیگر، زمینه را برای تحقق کلان  نمونهگیری از کهنبهره

ها که در افتد. یکی از این نقشی متعدد اتفاق میهات یمسئولو  ها  کردن سفر هولانی، پذیرش نقشبازگشت مرال پس از سپری

ی رقتتم اگونتته بتتهالگو در دو مظهر حقیقی و مجازی، روایتتات را نمونۀ مادر فرزانه است. این کهنرفتار او منعکس است، کهن

 زند که این سفر به پایان برسد.می

 الگوی مادر فرزانهکهن -3-۱-۱

الگوها با ساختار اصلی است که ایتتن الگویی مطرح است، بحث پیوند ساختاری کهنترین عناصری که در نقد کهنیکی از مهم

تتتوان در کنتتار الگوهتتای ضتتمنی کتته میتر و ساختارمند خواهد کرد. در میان کهنو توجه بدان، بدنۀ پژوهش را منسجم  مسئله

آیتتد. ایتتن می  حساب  بهلگوی مادر مثالی است که در شمار تجلیات روان جمعی بشر  االگوی بازگشت از آن یاد کرد، کهنکهن

، در محوریت امر بازگشت هرح خواهتتد شتتد. بتته گرددیبازمۀ نمادین بازگشت به رحم مادر و میل فرویدی آن مسئلامر که به  

( و اینجاست که صتتورت مثتتالی 371: 1382کند« )یاوری، گاه کمند صورت مثالی مادر را رها نمیباور یونگ، »فرزند پسر هیچ

واردی متجلتتی متت در    دهد. مادر مثالینخستین تجربۀ مرد از زن و در ارتباط او با مادرش است، با آنیما ارتباط می  از آنجا کهرا  

های متفتتاوت، گتتاه در چهتترۀ الگو به شکلشود که مبین غایت انسان برای نجات و خوشبختی است. در آثار ادبی، این کهنمی

نیتتز ماننتتد زمتتین، درختتت،   بتتاروری  شود. مادر مثالی در مظاهر فراوانی و، دایه، خواهر و... نمایان میمادربزربمادر، پرستار،  

 (.23: 1390یونگ،  شود )نمایان میخا ، آب، چشمه و...  

الگوی مادر اعظتتم را دهندگی و مراقبت، کهنهایی چون پرورشویژگی  سبب   بهمادر درویش پنجم(  مرال )در این روایت،  

شستتت؛ نتتان ستتازد. »لبتتاس میالگتتو را آشتتکار میهای متعددی در رمتتان، ایتتن کهنکند و نویسنده در نمونهبه ذهن متبادر می

: 1395زریتتاب،  )کرد«  ریخت به مادر کلان که بسیار سالخورده شده بود رسیدگی میهای نان میپرندگان باغ، ریزهپخت به  می

به او که در جایگاه مادر عُظمی است، خدمت و   ها(. مادرِ کلانِ درویش پنجم، دختر ندارد و مرال پس از آمدن به خانۀ آن120

آهستتته، مادرِ کلانتتم، آهسته»  .شودۀ این دختر  میبستدلکلان پس از مدتی کوتاه  کند. مادرِ  در کارهای منزل به وی کمک می

این زن، با مهربانی و رفتار مادرانتته، روزهتتای   (.93همان،  )  «خواست از او دور باشدنمی  دم  کشده بود. ی  بستهدلسخت به او  

دختتترکم... -آغوش گرفته بود. بوسیده بود و گفته بتتود   سازد. »مادرِ کلانم او را دردشوار دوری از خانواده را برای او سهل می

 درواقتتعوضتتوح نمایتتان استتت.  ستتالی او بههمان(. تیثیر رفتار مهرآمیز مادرِ کتتلان بتتر شخصتتیت متترال در بزرب)آه دخترکم«  

را در قبتتال ستته  مادرانتتۀ ختتود ت یمستتئولاو  ب یترت نیا بهدهد و ها و تربیت این پیرزن، دنیای زنانۀ مرال را شکل میراهنمایی

 دهد.ی انجام میخوببهفرزند 

هتتای او در هتتول حیتتاتش دانتتد کتته بازتتتاب ایتتن تصتتویر در کنشیونگ، مادر را نخستین عامل ذهنی آنیمای یک مرد می

توانتتد روان یتتک متترد را در جایگتتاهی در آن است کتته ایتتن تصتتویر یتتا مادینتته می  مسئلهمشاهده است. وجه اهمیت این  قابل

های خشتتم، نتتاتوانی و اگر مادر بر مرد تیثیر منفی گذاشته باشد، عنصر زنانۀ وجود او به صتتورت  نویدبخش و مثبت قرار دهد.

رس از بیمتتاری، نتتاتوانی و تصتتادف دهد کتته ستتبب ناهنجتتاری، تتت ی سوق میانگارچیهکند. مرد را به هیچی و تردید بروز می

 (.273: 1392یونگ،  سازد )کننده میانگیز و خستهشود و زندگی او را سراسر غممی
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تصویری که درویش پنجم از مادرش مرال در ذهتتن دارد،   الگوی مادر تراژیک نیز وجود دارد.ی، کهنبررس  مورددر کتاب  

انگیز و تراژیتتک؛ تصتتویری انعکاسی غم اش شکل گرفته است.به قبیله  گشت بازبار او و موقوف بر آرمان  گذشتۀ ییس  بر  یمتک

کنتتد. راوی در روایتتات متعتتددی خواننتتده را بتتا زنی که توسط دزدان ربوده شده است و تمام عمر با حستترت زنتتدگی می  از

. از گفتتت یمسخن    سازد. »و باز هم، غمگنانه و با حسرت، از صحراحسرت و آرزوی بازگشت شخصیت اصلی رمان آشنا می

 (.9۶: 1395زریتتاب، ) «گفت و از قتلغ و اشتران تندورسخن می  اشلهیقب... از آتش افروخته و مردمان  پرستارهیورتها و آسمان  

که از وجه سوزنا  متتادرش در ذهتتن دارد و   است   یریتصو جای روایت، لبخند تلخ و محزون درویش پنجم قرین با  در جای

 همان(.)تا آخر نگه داشت«  »مرال این لبخند تلخ و غمگنانه را

کند. مرال در پرورش های رمان نمود پیدا میالگوی مادر مثالی، در دو جنبۀ مثبت و منفی و تیثیر آن بر دیگر شخصیت کهن

کنتتد کتته ایتتن ختتود نشتتانگر آرمتتان فرهنگ بتتومی ختتودش را حفتت  میو تربیت یلدوز )یگانه دخترش( نیز تعلق به زادگاه و 

ی ترکمنتتی پوشتتانید. کتتلاه ترکمنتتی بتتر ستترش گذاشتتت و هالباسشد، مادرم به او    اشسالههفت که    دوزلاوست. »ی  بازگشت 

، یلتتدوز و گزینتتد: تگتتین(. مرال نام تمامی فرزندانش را ترکمنی برمی120ی ترکمنی بر سر و گردنش آویخت« )همان،  ورهایز

خواهید، نامش بگذاریتتد؛ امتتا متتن، پستترم را تگتتین مادرش است. »شما هر چی می  اسمهممرال که اسم خود درویش پنجم و  

(. درویش پنجم، زمانی 119دهد« )همان، آور معنی میاندام و دلنامم... پس نام برادرم شد تگین که در زبان ترکمنی، خوشمی

گذاشتتتم بتته چهتتره شود. »سرم بر زانوی متتادرم میکند نیز این تعلق خاهر نشان داده میل( یاد میمرامادر )های  که از مهربانی

کرد های ترکمنی را زمزمه میو آهسته، ترانه محزونشنیدم که با لحن بسیار شدم... مییی شکل و مهتابی رنگ او خیره میبیضه

 داد« )همان(.و موهایم را نوازش می

 الگوی مادر مثالیکهن مظاهر مجازی -3-۱-2

الگوی بازگشت در مظاهر مجازی مادر فرزانه است. در نظتتام الگو، تبیین کهنواسطۀ این کهنای و بههای دیگر و زنجیرهاز لایه

تتتوان از می  درواقتتعواستتطه، اهمیتتت بستتیاری دارد.  ها و عناصر ضمنی و بهها در شاکلهتایپ الگوهای یونگی، ظهور آرکیکهن

این مظتتاهر مجتتازی  ۀ بازگشت بهره جست.مسئلالگوی مادر مثالی در راستای  مظاهر مجازی کهن  عنوانبهاصر نمادین دیگر  عن

نمونۀ مادر یتتاد مظاهر مجازی کهن عنوانبهتوان از آنان انگیزاند و میمواردی است که احساس فداکاری و خدمتگزاری را برمی

دهندۀ کوششتتی بتترای دستتتیابی بتته یابد که نشانعملکردی خود، در مسائلی حضور میاین سرنمونه در ساحت فعلیتی و  کرد.  

آورند، از این دسته هستند. همچنین کلیسا، دانشگاه، بهشت، قلمرو الهی و مواردی که تعلق خاهر به وجود می  رستگاری است.

تواند بتته صتتخره، غتتار، این نماد می» گیرند.نیز در این دسته قرار می هستند یباروردهندۀ آسمان، کشور، جنگل، دریا، که نشان

گل سرخ یتتا نیلتتوفر آبتتی ارتبتتاط پیتتدا کنتتد.   مانندها  یا گل  دیتعم  غسلمانند  های گوناگون  درخت، چشمه، چاه عمیق یا مجرا

ی شتتبیه بتته آن بتته زیتت هتتر چها مثل باغ، حیوانات مثتتل استتب و اشیای توخالی مانند اجاق و ظروف آشپزی و البته رحم، مکان

 (.100: 1395یونگ، )« الگوی مادر ارتباط دارندکهن

هتتای فتتداکاری و مکتتان امتتن در ردۀ ان اسب و باغ را از حیث عملکرد و ساختار به نقشتو حال با توجه به این مبانی، می

با توجه به این نظام، اسب ارتبتتاط کند. نمونۀ مادر مثالی برشمرد که در ساختار خود وجه بازگشت و رجعت را تقویت میکهن

کنندۀ جنبۀ اسرارآمیز انسان، »مادر دورن متتا« اسب را بیان  الگوی مادر دارد و تقریباً برابر با این نهاد است. یونگنزدیکی با کهن

و با   ردیگ یم  برداند. »اسب قدرت پویایی دارد و بارکش است؛ شخص را همچون موج غریزه در  و همان در  غریزی فرد می

اصلی تتتا انتهتتا در   هایاز دفتر دوم، یعنی از آغاز روایت   درویش پنجم(. اسب در رمان  137-13۶:  1385برد« )یونگ،  خود می

داغ« دو اسب مرال در دو دورۀ زندگی او هستند. با مرب قتلتتغ، ستتفر اول کنار شخصیت اصلی نقش برجسته دارد. »قتلغ و قره

هتتا، گردد. در نمادشناستتی رنگبه زادگاهش بازمی  روسفریسداغ، پس از  شود و با قرهمرال شروع، و او از اصل خویش دور می
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های خوب و بد صاحبانشان هستند و رنگ اسب با نیات درونی قهرمتتان کنندۀ گرایشنگ و جنسشان بیانحیوانات بر حسب ر

همخوانی دارد. از این رو، اسب سیاه با جادو و هلسم در ارتباط است. در این کتتتاب، رنتتگ هتتردو استتب متترال ستتیاه استتت. 

(. در کنتتار 79: 1394اکبتترزاده، )اری و ابهتتام استتت  سیاهی، رنگی تسخیرکننده، مؤثر، عمیتتق و ستتمبلی از انتتدوه، تتترس، رازد

شدۀ اسب در این رمان، بُعد باربری و عاهفی این حیتتوان نیتتز درختتور توجتته استتت و ارتبتتاط نزدیکتتی بتته های برجستهنقش

ارهتتایی برنتتد و استتب نیتتز بتتا رفتداغ پنتتاه میالگوی مادر دارد. مرال و یلدوز در همۀ حالات، مخصوصاً غم و تیثر به قتترهکهن

متناسب و بخصوص، همراه و یاریگر آنان است؛ برای نمونه: »آنجا، روی زمتتین، نشستتتند استتپ ستتیاه، سرهایشتتان را بوییتتد؛ 

داغ »سرانجام، قتتره  (؛ یا135:  1395،  ابی)زر«  شدیمغمگین و غمگین    لحظه  هرداغ،  آمد که قرههایشان را بویید به نظر میشانه

انگیزش، از مرال و یلدوز خواست که گریه و نوجه را دیگر انگیزی بود... شاید با آن شیهۀ شگفتیشگفتییی کشید. شیهۀ  شیهه

شود، اسب از غصتته و (. زمانی که تگین کشته می137  :داغ، هر دو خاموش شدند« )همانبس کنند؛ زیرا با شنیدن آن شیهۀ قره

خورد... متترال و شد. چیزی نمیتر میروز لاغرتر و تکیدهبهار شد. روزشود. »اسپ سیاه بیمبیمار می  همدردی با مرال و یلدوز

 (.139: همانزدند« )گریستند و با او گپ مینشستند. مییلذور کنارش می

 ازجملتتهدارد،    حتتدومرزهتتای چتتارگوش کتته  شدگی و باروری هبیعت است و در جمتتع نماداز سوی دیگر، باغ مظهر رام

ای دارد. قهرمتتان (. این وجه مکانی در روایت متتورد نظتتر نقتتش برجستتته185:  1389سرلو،  رود )میهای تینیث به شمار  نشانه

سطرهای نخستین روایات اصلی  کهیهنگامشود. راوی  روایت در مزارشریف صاحب باغی است که توسط باغبان نگهداری می

در باغ بودیم. هتتر دویمتتان، در » :ندیبو در باغ می وابکند. درویش پنجم، مرال را در خنویسد از همین باغ آغاز میرمان را می

شود، یلدوز نیتتز در بتتاغ بتتا تتتوره همتتان داغ، در همین باغ نگهداری می(. قره91:  1395باغمان بودیم در مزارشریف« )زریاب،  

نشست و با  آنجاوی آب رسید. یلدوز از اتاقش برآمد... او را دیدم که به باغ رفت تا به کنار ج»  کند.ای دیدار میقهرمان افسانه

دهد که به این خانواده آرامش می  است   ییجا(. این مکان، همانند آغوش مادر، یگانه  129زدن شروع کرد« )همان،  کسی به گپ 

های تلتتخ و دردناکشتتان، در گیرند. »آواز گریهبرند و در آنجا آرام میشدن تگین به آن پناه میو در همۀ مصائب همچون کشته

(. یلدوز نیتتز در همتتین بتتاغ 135همان، )شد« ها گم میهای درخت ها و بربپیچید و در تاریکی و در میان شاخهبزرب میباغ  

های پنجتته جو پرداختم... جسد یلدوز، در یکی از شتتاخهوهای باغ به جست در کنج و کناره»  کند.خودش را به مرب تسلیم می

 (.177)همان، خورده آویزان بود«  چنار سال

 الگوی پیر فرزانهکهن -3-۱-3

پیر فرزانه است که نمادی از خصوصیات روحانی ناخودآگاه انسان را با ختتود الگوی بازگشت، الگوهای مقوم کهناز دیگر کهن

یش در روان شتتود، از پتت الگوی خرد و مظهر دانش و اسرار زندگی نیز از آن یتتاد میالگو که به نام کهنبه همراه دارد. این کهن

الگو بیشتر در رؤیاها، (. این کهن132:  1392فیست و فیست،  )  افت ی  دست مستقیم به آن    هوربهتوان  انسان موجود است و نمی

ای ستتاختار استتطورهشود و شخصیتی مثبت دارد و راهنما و استاد قهرمان است. وگلر، آن را در  ها دیده میها و داستاناسطوره
وگلتتر، کند )دهد و از وی محافظت میدهد که به قهرمان آموزش و هدیه میدر قالب شخصیتی شرح می  ندر فیلمنامه و داستا

ی، بلکتته در داریتت وبخوابدر    تنهانتتهکند و به نظر او چهرۀ پیتتر دانتتا  (. یونگ از پیر خردمند به نام »روح« نیز یاد می59:  138۶

را نداشتتته   یی توانایی اتختتاذ تصتتمیمیتنهابهشود که قهرمان  ظاهر میشود. این »صور مثالی« زمانی  حالت خلسه نیز حاضر می

باشد و با بصیرت و درایت پیر دانا از اشتباه فاصله گرفته باشد و از خطر عبور کند. در اصل، ظهور این شخصیت، در موقعیت 

 معتقتتد استتت کتته  خصتتوص  نیاگ در  یون  (.112:  13۶8یونگ،  دهد )او را از تنگنا نجات    ناپذیر قهرمان بوده تاسخت و چاره

 صتتورتبه ازیتت ن متتوردچون به دلایل درونی و برونی، قهرمان خود توان انجام آن را ندارد، برای جبران ایتتن کمبتتود، معرفتتت »

 (.114شود« )همان: گر میدهنده جلوهفکری مجسم یعنی در قالب پیر دانا و یاری



 243 آن   یضمن ییالگوبازگشت و نظام کهن  یمحور یالگوبراساس کهن  ابی پنجم رهنورد زر شی رمان درو یبررس

 

که از نامش پیداست، دارای خصایص اخلاقی بینش، علتتم، پیر خردمند، تجسم معنویات در قالب سیمای انسان است. چنان

استتت هتتای آن  از دیگتتر ویژگی  کردن بتته دیگتتران و ارادۀ مستتتحکمخرد، ذکاوت و اشراق است. همچنین آمادگی برای کمک

کنتتد کتته پیر را مددرسان غیبتتی و متتاورایی قلمتتداد می  هزارچهرهقهرمان  در    کمپبل(. جوزف  178:  1370  و همکاران،  رینو گ )

الگتتو در (. وجتته مقتتوم بازگشتتت ایتتن کهن81:  1389،  کمپبلاست )از پیر    جستنیاردر هول سفر هولانی، ناچار به یقهرمان  

رفتن و ورود به حتتوزۀ تتتاریکی گشتگی است. پیر خردمند، همواره قهرمان را از بیراههی و ممانعت از گمهمین بخش هدایتگر

تایپ بر محتتور تعتتالی و تکامتتل و گیری این آرکیگرداند. اساساً ساختار شکلنجات داده و او را بر مدار حرکت فاتحانه بازمی

 بازگشت به اصل و مدار درست موقوف است.

شتتود. الگویی نیز تقویتتت میتایپی بازگشت، این وجه کهنو محوریت آرکی  درویش پنجمحال با توجه به ساختار روایت  

اند. همان گونه که در نگاه پژوهشتتگرانی توان گفت که در دو مرحلۀ زندگی مرال، دو نفر نقش مرشد را داشتهدر این رمان می

(، نخستین ساحت 24: 138۶وگلر، کنند )لگوی مرشد را در زندگی قهرمان ایفا اتوانند نقش کهنچون وگلر، چند شخصیت می

توان در پدر مرال، یعنی در مرحلۀ اول زندگی مرال مشاهده کرد. مرال با پدرش رابطۀ نزدیک دارد، پتتدر بتته او در ارشاد را می

توجهی م افتادنش توسط دزدان را نیز بیکه علت به دا  است   ییجاسواری آموخته است و این تیثیرپذیری تا  ی اسب سالگ  هفت 

و فراموشی نصایح پدرش دانسته و همواره نادم و پشیمان از این فراموشی است. »گفته بود که آن روز، نصتتیحت پتتدرش را از 

 (.95: 1395زریاب، )یاد برده بود. پدرش گفته بود که تیروکمانش را نباید از خودش دور سازد« 

 کتته در است  یمدبرکند، مادرِ کلانِ درویش پنجم است. او زن ن نقش مرشد یا پیر را ایفا میشخص دیگری که در این رما

کند. یکی از همین موارد، آموزش زبان ارشادات و رهنمودهای او در ایجاد سیِر درست زندگی و زیستِ بهتر به مرال کمک می

(. 93بود و دختر  فارسی یاد گرفته بود« )همتتان،    یجه دادههای پیگیرانۀ مادرِ کلانم، نتفارسی به مرال است. »سرانجام کوشش

هتتای نقتتره، دستتتگاه کنتتد. بتترایش زیورهمچنین برای اینکه مرال آمادۀ ادامۀ راه باشد، فضای زندگی ترکمنی را برایش مهیا می

کلان از پدرِ کلان خواستتته   گیرد. او از عشق پنهان مرال با عموی درویش پنجم نیز باخبر است. »مادرِبافی و یک اسب میقالی

باقی هم بیاورد که آورده بود. پشت دستتتگاه بود که برای مرال زیورهای نقره بخرد... از پدرِ کلان خواسته که یک دستگاه قالین

 (.98-9۶همان، )«  بافت یمهای بسیار زیبای ترکمنی  چهو قالین  نشست یم

 الگوی قهرمانکهن -3-۱-4

الگتتوی قهرمتتان، هتتم بتترای داند. بتته بتتاور او، کهنها میاسطوره نیترشدهشناختهترین و کی از رایجیونگ اسطورۀ قهرمان را ی

دارد ای که نیاز به تثبیت و هویت جمعی کوشد شخصیت خود را کشف و تییید کند مفهوم دارد و هم برای جامعهفردی که می

زی و فدایی و ایثتتارگری الگوی قهرمان را به کاوش، نوآمو کهن راهنمای رویکردهای نقد ادبی (. گورین در181: 1382یونگ،  )

کند که هی آن وظایف و تکالیف سنگینی را باید انجتتام بدهتتد کند. در کاوش، قهرمان سفری هولانی را آغاز میبندی میبخش

شدن به یک عضو بالنده و های بسیاری را متحمل شود. در مرحلۀ نوآموزی قهرمان برای رسیدن به بلوغ فکری و بدلو سختی

یافتن متتردم و دهد. در بخش فتتدایی نیتتز قهرمتتان بتته منظتتور دستتت ع، سلسله وظایف و مقرراتی را انجام میسازنده در اجتما

گتتورین باشد )آنان    کشرنجسرزمین به باروری و شکوفایی، باید جان خود را فدا کند و به کفارۀ گناهان مردم تا هنگامۀ مرب  

از   عبتتورکردناش فائق آمتتده و قتتدرت  های شخصیان بر محدودیت بایست قهرممی  ،کمپبل(. به باور  179:  1370و همکاران،  

 (.30: 1389،  کمپبلبرساند )بتواند فردیت خود را به اشکال مفید و انسانی   ب یترت نیا بهها را داشته باشد تا این سختی

است. او برای رسیدن به تکامتتل شخصتتیتی، مراحلتتی از  درویش پنجمتعاریف یادشده در بالا، مرال، قهرمان رمان   براساس

کند و بار کند. مرال در بخش کاوش، سفری هولانی را آغاز میتجربه می  شودمیای را که باعث تنییر و تحول او  سفر اسطوره

شدن، ال پس از دزدیدهکنند. مرکشد. دزدان، او را از زندگی عادی، دور و وارد دنیایی بیگانه میتکالیف سنگینی را به دوش می
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هتتای پوستتتی بتته ستتر اش، کلاهدراز را ندارد. »گفته بود که متتردان قبیلتتهشود و آمادگی این سفر دورورو میها روبهبا ناشناخته

و او   ستتر داشتتتندهای دگرگونی بتته  بود؛ اما دزدان، کلاهکردند و کمرهایشان همیشه بسته میهای سیاه به پا میداشتند؛ موزهمی

شدن به یک عضو بالنده بایتتد بتتا (. در مرحلۀ نوآموز، مرال برای تبدیل95:  1395زریاب،  )  «اش نیستند...ریافته بود که از قبیلهد

تا شتتب کتته  خواست شود. »از سحرگاه که از خواب برمیدار وظایف و تکالیفی میدنیای جدید سازگار شود؛ برای همین عهده

رفت و بتته کرد... حتا به باغ میشست. غذا آماده میها را میپخت. لباسکرد و نان میور داغ میکرد... تنخوابید، هی کار میمی

تصتتمیم شود.  (. سرانجام در مرحلۀ فدایی، مرال برای سازندگی وارد مرحلۀ بعدی سفر می98:  همانکرد« )باغبان پیر کمک می

ستتازد. متترال کتته ه را برای ورود قهرمان به مرحلۀ بعتتدی فتتراهم میازدواج مرال با پسر بزرب خانواده، زمین  بری  مبنپدرِ کلان  

آید و این بحرانتتی استتت کتته او در جریتتان آن، ستتفرهای عاشق پسر دوم خانواده است، برخلاف میلش به عقد پسر اول درمی

این تصتتمیم پتتدرِ کتتلان  مرال از  کهیهنگامپدرِ کلان تصمیم گرفت که مرال با پدر عروسی کند.  »گذراند.  بسیاری را از سر می

هایی را که عمویم برایش از سمنگان آورده بود، پیش رویش گذاشت... ی نگفت. خاموش و آرام گرفت. کرهزیچچیهآگاه شد،  

هتتای فتتراوان، بتته ها و تحمتتل رنج(. مرال پس از سختی111  همان،)  «دانستند که مرال عمویم را دوست دارد...هرچند همه می

اما قهرمان، دیگر آن شتتخصِ پتتیش ؛ شودو تمام می و این سفر که با دوری آغاز شده بود، با بازگشت، کامل گرددیبازموهنش  

تواند مردم خود را به شکوفایی برساند. اگرچه این متتورد در ای است. کسی است که مییافتهاز سفر نیست، فرد بالنده و تکامل

 کرد.  استنباطتوان چنین رمان ذکر نشده است، از رشد قهرمان می

 الگوی شخصیتهای کهنصورت -3-2

هتتا بتته الگو »کهنالگتتویی از اهمیتتت بتتالایی برخوردارنتتد. های کهنکنتتد، شخصتتیت ه یونگ هتترح میالگوهایی ک در میان کهن

شتتدن، متترب و از ایتتن قبیتتل اند که در زندگی هر فرد از اهمیتی بنیانی برخوردارند )مانند ازدواج، فرزندداررویدادهایی مربوط

قهرمتتان«، »  )آنیموس(، »سایه«،  )آنیما(، »همزاد مذکر«  اد مؤنث«تصاویری از قبیل »همز  صورتبهموارد( و در حیات روانی فرد  

ها، عواهف، احساسات، دوستی با هبیعت و موارد روان زنانه همان خواسته  (.188:  1397پاینده،  )یابد«  »خود« و دیگر تبلور می

گرایی، سرستتختی، ه شتتده و واقتتعی است که در درون مرد پنهان است؛ اما روان مردانه برعکس آن، در درون زنان گفتنیچننیا

آنیمتتا و »کتترد. جدیت و تقدس از موارد مهم آن است. یونگ، آنیما و آنیموس را ستتنگ بنتتای ستتاختار روانتتی بشتتر تلقتتی می

تواننتتد بتتا خودآگتتاهی یکپارچتته شتتوند، آنیموس به آن محتویات ناخودآگاه جمعی که وقتی از فرافکنتتی پتتس کشتتیدیدند می

(. 29: 1383)یونتتگ،  «اند که کلیت خود فراتر از محدودۀ خودآگتتاهی استتت زیربنای ساختار روانیبخشند. سنگ  شخصیت می

رسد که آنیما و آنیموس با وجودش یکی شوند. خود، از خودآگاهی و ناخودآگتتاهیِ واحتتدی می  «خود»انسان زمانی به مرحلۀ  

فوردهتتام، شتتود )های سرشت انسان، و در کل، از همۀ آنچه خوب یتتا بتتد احستتاس  ونقیضو ضدها  گیرد؛ از تناقضشکل می

پردازد؛ آدمی گاه باید با د و همواره به ضدیت نمیآیمی حساب  به  مثابۀ نقطۀ مقابلِ فضایل(. درواقع سایه معمولاً به11۶:  1351

او بسازد و تسلیم شود، گاه نیز مقاومت کند و گاهی عشق بورزد. در اصل بر حسب اقتضای حال، ستتایه وقتتتی بتته خصتتومت 

 (.273: 1359گیرد )یونگ،  تفاهم قرار میاعتنایی یا سوءگراید که مورد بیمی

 آنیما و آنیموس -3-2-۱

های آنیما و آنیموس در رفتار درویش پنجم، عموی او، مرال و یلتتدوز پدیتتدار استتت و در روایتتات بتتین جتتدایی و نمونهکهن

و  هتتانقشهای مثتتالی، از گیتتری از ایتتن صتتورتشود. نویستتنده بتتا بهرهوصلت شخصیت اصلی رمان برای خواننده آشکار می

دهتتد مادر، نقش راهنما را از دست می عنوانبهها، مرال دیگر ت کاهد و با تشخص سایه در رفتار شخصیی مرال میهات یمسئول

شتتدن متترال، فقتتط درویتتش پتتنجم بتتاقی خورده به زندگی بعد از دزدیدهشود. از میان همۀ افراد گرهو آماده برای بازگشت می
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گیرد تا او بتته قبیلتته و اصتتل رال میرا از م هات یولئمسمادر دومِ اعضای خانواده،  عنوانبهکه ذکر شد، باغ  گونه  همانماند و  می

 .بازگرددخود  

 وجه آنیمایی -3-2-2

مردان است. این روح مؤنث در وجود متترد، اغلتتب   روانیونگ، مظهر هبیعت زنانه در    از نظریا مادینه جان    (Anima)  «آنیما»

هر مردی تصویری جاویدان از زن درون خویش حمتتل »گوید:  کند. یونگ میهای هنری تجلی میها و آفرینشدر رؤیا، خلسه

 دآگتتاهناخو این تصویر ناخودآگاه است، همیشتته   از آنجا کهکند، نه تصویر این یا زن بخصوص را، بلکه تصویری غایی را...  می

(. او معتقد بود کتته هتتیچ 405:  1395یونگ،  )  «شود و یکی از علل عمدۀ کشش شهوانی یا بیزاری است به محبوب منعکس می

هتتا حتتتی در های نرینه نیست، بلکه همیشه خواص زنانتته را در وجتتودش دارد و ایتتن ویژگیکامل دارای ویژگی  هوربهمردی  

ها محفوظ و پنهان است. خصتتلت عمتتدۀ زنانتته در متتردان، و در آن ت یرؤ قابلطیف مردانِ بسیار مرد نیز با احساسات عاهفی ل

 . ایتتن(50:  1393مورنتتو،  نهتتد )گیرد و از همان دوران کودکی اثری عاهفی بر آنتتان میابتدا از مادر و همسرشان سرچشمه می

وس است. اگر مادر بر متترد تتتیثیر منفتتی و در مردان ناپیداست، اما بسیار واقعی و محس ویژگی به سبب عقاید مسلط در جوامع

ی سوق انگارچیهکند و مرد را به هیچی و  های خشم، ناتوانی و تردید بروز میگذاشته باشد، عنصر زنانۀ وجود مرد به صورت

کننده و خستتته شود و زندگی برای او سراستتر غتتمدهد که این خود سبب ناهنجاری، ترس از بیماری، ناتوانی و تصادف میمی

رود و عنصتتر مادینتته بار تا ایجاد انگیزۀ خودکشی در متتردان پتتیش متتیو رقّت   ندیناخوشاشود. این مسئله و این احساسات  یم

 Fame) «زن شتتوم»تجستتم شخصتتیت عنصتتر زنانتته  گونتته نیتت اشود. گفتنی است در اذهان فرانسویان به مبدل به عفریت می

fatale) (.273: 1392شود )یونگ، نیز گفته می 

توان در زن پنهان روانش دانست؛ تا آنجا که از شدت تتتیثیر توانستتته تعتتادل ی آنیما در شخصیت درویش پنجم را میپارد  

انگتتاری، خشتتم، نتتاتوانی و ناهنجتتاری در مختلفی چون تردید، هیچ  اش را بر هم بزند. این عنصر مادینۀ روان به اشکالروحی

انگاری زندگی، روزگار او را سراستتر پندارد و این هیچجم دنیا را هیچ میشخصیت درویش پنجم نمایان شده است. درویش پن

 زیچهمتتهتوان به این موارد اشاره کرد: »در ایتتن جهتتان،  شواهد متنی می  عنوانبهکننده و مضحک ساخته است.  انگیز، خستهغم

« ی استتت!معنتت یبت... مضتتحک و  ی استت معنتت یبچیز در این جهان مضحک و  گویی همه»می  ی شده است«؛ یامعنیبمضحک و  

نگر و خشتتمگین استتت. های درویش پنجم است و در کل نسبت به پیرامون خود یک فرد منفیکه از تکرار( 8: 1395)زریاب،  

با دروغ و بتتا تظتتاهر...   پوشانند...هایشان را میها و عیب که در جایی دیگر: »آرام و آهسته، جواب دادی: آدمیان نیز زشتینچنا

ی استتت و در بستتیاری از مواقتتع متتردد( درویش پنجم شخص 14  :پوشانند...« )همانها را میاند که زشتی و عیب هایروپوش

دید منفی و   بازهم( و در اینجا  15داند؟ شاید هم نپوشاند!« )همان،  گوید: »کسی چی میکند. در جایی میسخن خود را رد می

... یتتک استتت  یآدمتت  بتتازهم چه در چین باشد، چه در مصر... چه در یونتتان... ...است  یآدمبا تیکید دربارۀ آدمیان: »ببین! آدمی، 

های رنگارنگی استند که های زندگی، پردهکشد: »شیوهرا این گونه به تصویر می  است« و این بیزاری از آدمی  ودمشاخیبجانور  

گان نشتتان دم را برهنه... به همهوشاخاب این جانور بیخواهم این پرده را پاره کنم و این جوهر نمن می  پوشانند...چیزی را می

 (.30: همان)بدهم« 

ی و معنتت یب، اجتتزای یتتک بتتازی کسهمتتهو    زیچهمتتهگیرد. به نظر او  درویش پنجم، هیچ کس و هیچ چیزی را جدی نمی

کتته بتته هتتیچ بختتش زنتتدگی تکیتته نداشتتته و  استتت  یانستتانرود و نماد  دارد، به کباب محراب میاند، شیشه و جامی  مضحک

پنتتدارد. بختتت می مبهی دارد. تمامی این عناصر برخاسته از همان عنصر مادینۀ روانش استتت کتته ختتودش را نگون ِخویوخلق

ببین، یک   ببین...»گوید:  داند. در جایی چنین میاش را نمیراییسرشار از احساساتی است که برای خودش نیز مبهم است و چ

و در یک گوال  بسیار دور از شهر...  ببرید بیرون شهر...  جسدش را...  درویش پنجم که مرد، گورش مکنید...  روز که من مردم...
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ای موجتتود شتتوم و   متتین استتتی...بر جسدش، تنهتتا تفتتی بیندازیتتد و بگوییتتد: تتتو ستتزاوار ه  دعایی هم مخوانید...  بیندازید!...

کند کتته شود و خودکشی می(. در نهایت، عنصر مادینه در درویش پنجم تبدیل به شخصیتی عفریت می۶1  :همان)بخت«  نگون

خود مقوم اصل بازگشت به رحم مادر یا مادر خا  خواهد بود. او پس از سفر بر گِرد جهان، پشتتیمان و افستترده بتته دوستتتش 

دیگر از تو   بلندبالاهای دور، به آن زمانی برسم که حرص و آز نیست، سنگدلی و ستم نیستند، آن  به آن زمانهنویسد: »بروم  می

 (.203-202 :همان)خبری نشد« 

 یریتصتتو در بررسی عنصر مادینۀ روان عموی درویش پنجم در دورنمای بیرونی و درونی، آنیمای بیرونی عموی درویش  

های زیادی به ارمنان آورده است؛ امتتا که عاشق اوست، برای این زن شادی  موی درویش پنجمکه بر مرال تابیده است. ع  است 

و این جدایی از آنیمای بیرونی بتته  دیآیدرمپدر درویش پنجم( )  یگریدکه مرال به عقد    است   یزمانآرامش و منش نیک او تا  

گذاری منفی تا حدی است کتته پتتس شود. این تیثیرنمیاش مؤثر واقع دهد و دیگر در زندگیآنیمای درونی او ماهیتی منفی می

و  داده دستتت  ازسازد که تعادل روحتتی ختتود را کند و او را به شخصی مبدل میاز ازدواجِ مرال، برای همیشه خانه را تر  می

الگتتوی محتتوری روایتتت، سازد. این امر در راستتتای تقویتتت کهنهایی مانند قتل نمایان میکنش  و  خشم  صورتبه  افعال او را

دارد بیان متتی  گونه  نیاوجوی قبیلۀ مرال باشد. مرال این مسئله را  ها به خانه بازگردد و در جست شود که پس از سالباعث می

(. او 1۶0  :1395زریاب،  )دهد و من هم باید بروم«  به من خبر می  رفت که قبیلۀ مرا پیدا کند گفت وقتی قبیلۀ مرا پیدا کند،»که  

اش بتتازگردد. »عمویتتت گفتتت کتته در ختتوابم داغ شود و به قبیلتتهکند تا سوار بر قرهمرال را هدایت و راهنمایی می  در خواب،

 (1۶1 :ام را پیدا کرده است.« )همانگوید که قبیلهآید و به من میمی

 وجه آنیموسی -3-2-3

در شتتکل ابتتتدایی ناخودآگاهانتتۀ ختتود ترکیبتتی   (Animus)  آنیموس»بر این باور است که    ها، اندیشهایرؤ خاهرات،  ونگ در  ی

(. آنیموس 405: 1375کند« )یونگ، است از عقاید خودجوش و غیرعمدی که بر زندگی عاهفی زن، نفوذ شدیدی را اعمال می

ی استتت؛ دوجنستت (. انسان اساساً حیوان 40: 1381)فدایی، « نشین همۀ تجارب مرد در میراث روانی یک زن است ته»عبارت از  

کنتتد. هتتر های جنسی مخالف را نیتتز ترشتتح میهای جنسی خود، هورمونهورمون  علاوه برشناسی،  در سطح زیست   جنس  هر

شتتناختی زیستتتی در کنتتار ۀ روانواستتطبههتتای جتتنس دیگتتر را  خوها و نگرشوها، خلقی، ویژگیشناختروانجنس در سطح  

هور شود که زن بتتههای مثبت و منفی زمانی علنی می(. عنصر نرینه با جنبه115:  1381،  و شولتز  کند )شولتزآشکار می  گریکدی

استتت کتته  گونه  نیاآمیز، اعتقادات خود را بیان کند و  مردانه بزند و با رفتار خشونت   و اعتقاداتها  آشکار دست به ترویج باور

 (.285: 1384شود )فون فرانتس،  روان مردانه در زن آشکار می

صر مردانۀ مرال از پدرش متیثر است و این پدرش بوده که به آنیمتتوس دختتترش وجتته حقیقتتی بخشتتیده استتت. متترال عن

گفته بود که آن روز، نصیحت پدرش را از یاد برده بتتود. »  .شودکند و در نهایت، اسیر دزدان مینصیحت پدرش را فراموش می

 ییجا(. نفوذ شدید این عنصر در روان مرال تا  95:  1395زریاب،  )  «دپدرش گفته بود که تیروکمان را نباید از خودش دور ساز

ی ستتو  بهکرد توانایی تیراندازی داند که اگر این کار را نمیشدنش را بستن تیروکمانش بر زین قتلغ میدهیدزدکه او دلیل    است 

گفتتته بتتود کتته   ای بسته بود...پش را به بوتهمرال گفته بود که دزدان او را از رودخانه ربودند. گفته بود که اس»  .داشت دزدان را  

ها و اشتیاق به سلحشوری در مرال (. سرسختی95:  همان)توانستند کاری بکنند«  تیروکمانش بر زین قتلغ بود؛ وگرنه دزدان نمی

ی رامتتش خوببتتهآورنتتد، مادر چند فرزند است و اسبی را به خانه می  کهیهنگامبود.    ماندهی  باقبعد از گذشت چندین سال نیز  

پای چپش را در رکاب گذاشت و با یک حرکت تند، بر زین نشست. دیدیم که اسب، مانند تیری که از »  .زندکند و لگام میمی

که زمینه بتترای (. این اعتقاد حقیقی به سلحشوری در مرال هنگامی104  :همان)کمان رها شود، در درازای باغ به تاخت درآمد«  

ام را تازد. »گفت که قبیلتتهاش میی قبیلهسو   بهداغ  و سوار بر قره  دیآیدرمنیز به صحنۀ اجرا و ظهور    شودمساعد می  بازگشتش
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داغ را راه را بلد نیستم... جواب داد که قتتره  کهکند... و من باید بروم. به او گفتم  می  وجو جست ی مرز  سو   آنصحرا،  در ترکمن

 (.1۶1  :به کجا برود« )همان که داندیمشناسد؛  داغ راه را میسوار شوم. گفت قره

دختر مرال( همانند عنصر مادینۀ روان عموی درویش پنجم، مظاهر بیرونی دارد و این تصویر بتته )  لدوزۀ روان ینیعنصر نر

د شتتو ی به نام »توره« تابیده است. روان مردانه در یلدوز بنابر اشتیاقش به سلحشوری همانند مادرش، باعتتث میاقهرمان افسانه

دهتتد. »در های تتتوره توستتط باغبتتان رخ میدر دنیای خیالی خود، توره را ملاقات کند. این اتفاق پس از آشنایی او بتتا کارنامتته

(. از سوی دیگر، 128 :هایش برای خودش جهانی آفریده است در آن جهان، توره شاهنشاه بود و خودش شهبانو« )همانتنهایی

گیرد که به جهان دیگر بتترود و بتته شود. او برای ملاقات با توره تصمیم میر او مبدل میعنصر مردانۀ یلدوز به عفریت مرب د

(. مرب 177  :همان)آویزان بود«    خوردههای پنجه چنار سالزند. »جسد یلدوز، در یکی از شاخههمین جهت خودش را دار می

یی دیگتتر استتت. نویستتنده در جا  بهبه دنبالِ رفتن از جایی    افتد، گویا او نیز همانند مادر،مرال اتفاق می  بازگشت یلدوز پس از  

خواهد و فقط درویش پنجم، یکی از فرزندان مرال که روایتگر زندگی اوست کنار بازگرداندن مرال، جهانِ پس از او را تهی می

 ماند.زنده می

 سایه -3-3

و شتتیطانی  ددمنشتتانهتوزی، های کینههای جنسی تا جنبهکه از جنبه  است   یآدمچهرۀ منفی و تاریک درون    (Shadow« )سایه»

الگوی سایه را شناسایی کنیم، از پنداریم که دیگران گناهکارند، اما اگر بخش تاریک درون ما یعنی کهنگیرد. ما میرا در بر می

ختتواهیم کتترد. ستتایه همتتواره بتته ضتتدیت ها را در پستوهای درون خود سرکوب و زندانی آثار بدِ اخلاقی پرهیز و آن  هرگونه

کتته پتتیش از ایتتن نیتتز باید با او بسازد و گاهی نیز تسلیم شود، گاه مقاومت کند و گاه عشق بتتورزد. چنان  گاه  یآدمپردازد؛  نمی

فضتتایل  مثابۀ نقطه مقابل بااشاره شد، چنانچه مورد سوءتفاهم قرار گیرد، در مقام خصومت ظاهر خواهد شد. سایه را معمولاً به

بتته کارهتتایی  یونگ، ستتایه انستتان را به نظر(. 183: 1385شمارند )یونگ، و آن بخش از اذهان که ما منکر وجود آن هستیم می

در دهیم و پس از واقعه اصرار ما بر این استتت کتته چیتتزی متتا را ها را به خودمان نمیکند که معمولاً اجازۀ انجام آنترغیب می

ترین چهتترۀ (. سایه نزدیک49۶:  1381،  شولتزشولتز و  )داند  نگ »این چیز« را قسمت ابتدایی ما میاین عمل واداشت. یو   انجام

ای ترسنا  و سرزنشتتگر در ستتر راه شود و با چهرهپنهان در پس خودآگاهی انسان است که در سفر به قلمرو درون پدیدار می

 (.173: 1373یاوری، )ایستد یابی و تفرد میخویشتن

های نخستینِ رمان در روایت   بودنش، مخصوصاً  الخمردائمالگوی سایه در شخصیت درویش پنجم در بُعد  کهن  پرداختن به

 از آنجتتا کتته  (.9:  1395زریتتاب،  )گفتی بنوشید به سلامتی درویتتش پتتنجم«  کردی و میتوجه است. »جامت را بلند می  درخور

ستتایه درستتت ماننتتد هتتر بشتتری  درواقعتام به خودمان دارد.  یونگ معتقد است »اینکه سایه دوست بشود یا دشمن ما، بستگی

آییم و گتتاه در برابتترش کنیم و باید دوستش بداریم، منتها بسته به شتترایط، گتتاهی بتتا او کنتتار متتیاست که ما با وی زندگی می

آید و اش کنار نمیشرایط زندگی، دوران کودکی و عوامل دیگر، با سایه هب  نظر(. درویش پنجم،  2۶5:  1384ایستیم« )یونگ،  می

ستتایه در هتتر بختتش زنتتدگی او  گونتته نیتت اشتتود و را برای خودش متصتتور میین دلیل مدام عاقبت و سرنوشت شومی به هم

 دارد. و خصمانه ای منفیجلوه

ی نقطتتۀ مقابتتل بتتا فضتتایل ستتو  بهشود قمارباز شود و نشدۀ تگین، برادر درویش پنجم، باعث میالگوی سایۀ شناساییکهن

هتتای »تتتاش قرغتتانی« بتته ستتینۀ شود. »آن مرد، با یکی از همتتین کاردم باعث مرگش نیز میحرکت کند و همین مسئله سرانجا

را بتته  ختتود یتمتتامنامد کتته ای« می(. یونگ سایه را مشکل »اخلاقی134: 1395زریاب، )جا کشته شد« برادرم زد و تگین جابه

توزانۀ عموی درویتتش و خود در رفتار خصمانه و کینه  . نزاع سایهردیگ یم  برهای خبیثانۀ هر فرد را در  کشاند و جنبهچالش می

باختۀ مرال دهد. او که عاشق و دلشود. او قصد دارد از پدر و برادرش انتقام بگیرد و سه بار این کار را انجام میپنجم دیده می
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فرستد تا پتتدر و بتترادرش را بعد »اسورا« )دیو( را می  هاسالشود و  در این عشق راهی سفر هندوستان می  است، پس از ناکامی

ستتایه تنهتتا » گویتتد:(. یونتتگ می155  :ها یک اسورا را فرستادم که آنان را خفک کند، در خواب خفتتک کنتتد!« )همتتانبکشد. »

(. عموی درویش پنجم نیز زمانی کتته 2۶5: 1384ی در  نشود« )یونگ، درستبهشود که نادیده شود و یا هم  می  دشمن  یهنگام

پنتتدارد و ایتتن را گناهکار می هاآنشود و می سرسختشانگیرند، تبدیل به دشمن )پدر و برادرش( نادیده میعشقش به مرال را  

سایه بُعد ناپیداییِ روان انستتان استتت و فقتتط در رفتتتار و   از آنجا کهشود که سایه در وجود او به خصومت بگراید و  باعث می

ی دانستتت کتته خصتتلت خبیثانتتۀ او را نمایتتان انهییآتوان  را میشود، این کنش عموی درویش پنجم  گفتار شخص مشخص می

 سازد.می

 خود -3-4

راه جستتت. ایتتن ختتود، ختتود  ناخودآگتتاهالگوی یونگ است که برای شناخت آن بایتتد بتته درون ترین کهنمهم  (Self)  «خود»

 ها باید دوباره با آن آشنا شوند تا از بیماری ناشی از بیگانگی با ناخودآگاه رهایی یابنتتد. ختتودای است که آدمباستانی و گذشته

ورشتتید شود، نشانۀ تمامیت است. ماندالا، راهبان بودایی، تصویر کرۀ زمین و دایتترۀ خوار نشان داده میدر آثار باستانی دایره  که

پرهیز کند. گفتنی است راه هتترکس بتترای  واریهوهبرخی از نمادهای آن هستند. هر آدمی برای شناخت خود بایستی از تقلید 

الگوی خود در کتتانون نام دارد و کهن  (Individuation)  «رسیدن به تمامیت متفاوت است. جریان خودشناسی »فرایند فردیت 

 (.337: 1359  گیرد )یونگ،فرایند فردیت جای می

نامیتتده استتت.   «نقطۀ تفرید»را  ماندالا مرکزی دارد که لازمۀ رسیدن به آن نقطه، حاصل جمع اضداد است. یونگ این مرکز  

. انسان زمانی به مرحلتتۀ ختتود ابندییمو ناخودآگاهی و خودآگاهی به وحدت دست   شوندیمنقطه یکی    نیدر ا  «خود»و    «من»

و هتتا  ؛ از نقضکنتتدیمکه آنیما و آنیموس با وجودش یکی شوند. خود از خودآگاهی و ناخودآگاهی واحتتدی فتتراهم    رسدیم

(. ارنست جونز در کتاب 11۶: 1351های سرشت انسان و در کل از همۀ آنچه خوب یا بد احساس شود )فوردهام، ونقیضضد

دانتتد. که در بالا گفته شد، ماندالا می  گونه  همان  آن راانسته و نماد  ، »خود« را الگوی جامعیت انسان دکاویرمز و مثل در روان

نمادین، دایرۀ مربع چهارگانگی  صورتبهخود یا ذات صورت، نوعی مرکزیت و نظام، سامان و الگوی جامعیت انسان است و »

 (.4۶7: 13۶۶جونز،  )  «شودکود  ماندالا و... ظاهر می

های رمان، درویش پنجم کسی است که از بیگانگی با ناخودآگاهش رهایی نیافته است. شخصیت اصتتلی در میان شخصیت 

های بزرگی دارد و در رشتتتۀ ستتینما درس ی و صاحب همسر و فرزند. اهداف و هرحداشتندوست او مردی است آرام، بافهم و 

ریختی!...شتتادمان هایی میهتتایی داشتتتی... چتته برنامتتهدهی! چه هرح  خواستی کار بزرگی انجامتو، همواره، می»  خوانده است.

اما »منِ« درویتتش پتتنجم، بتتا شخصتتیت ؛  (17  :1395)زریاب،    «ایکردی که در شوروی درس سینما خواندهبودی و افتخار می

خواهتتد ای همتتین میو بتتر استتت  یزندگ های بسیاری دارد. درویش پنجم خواهان آزادی است. او بیزار از این اصلی او تفاوت

(. ۶4  :)همتتان  «رود که گرد جهان بگردد. آخر کار درویش پنجم همتتین استتت درویش پنجم می»  سفر کند و گِرد جهان بگردد.

او بتترای رستتیدن بتته  آنکتته بتتا.  است   یضرورکه برای به فردیت رسیدن درویش پنجم سیر آن    است   ییلاامانداین گرد جهان،  

شخصی است نادم و سرگشته از زندگی که رنج نرسیدن به تمامیت تتتا انتهتتای   ت ینها  درشود،  خود«، راهیِ سفری هولانی می»

جای آمدن بتته ایتتن گویم... که چرا بهگاهی با خودم می»نویسد:  به دوستش می  که  چنانآناست؛    مشاهدهقابلرمان در رفتار او  

و قبیلتته  صتتحراترکمنرفتم به وجوی قبیلۀ مرال؟... باید می... نرفتم به دنبال مرال... نرفتم به جست صحراترکمنجاها، نرفتم به  

ی سرشتتت هاضیضتتدونق(. 201همتتان: )من پسر مرال استم... آخر من پستتر متترال استتتم!« -زدم:  گشتم و فریاد میبه قبیله می

گذارد و راه دومی که همان رفتتتن حسرتی بر روح او برجای می  ت ینها  درآنیما و آنیموس روان او    نشدنیکدرویش پنجم و ی

و آرامتتش، در  گشاید و این یعنی هنوز درویتتش پتتنجم بتترای رستتیدن بتته نقطتتۀ تفریتتدی قبیلۀ مرال است، به رخُش میسو   به
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 دراستتت،  ت یرؤ قابلهای او ی در کلیت روان درویش پنجم و اضدادی که در کنشبودگ هیساوجو و تلاهم است. نور و  جست 

 کند.آمیز میرسیدنش را مخاهرهبه تمامیت   ت ینها

 گیرینتیجه -4

الگوی ویژه کهنالگویی بههای کهن، مؤلفهدرویش پنجمهای رهنورد زریاب دارند. در رمان  ای در رمانها جایگاه ویژهالگو کهن

اساستتی  هوربتتههای داستتتان تلفیتتق داده شتتده استتت. شخصیت با حوادث و اتفاقات عادی و هبیعی زندگی روزمرۀ شخصیت 

گیرد. آنیمتتا و متتادر مثتتالی در شکل می های دیگر در رفتار شخصیت الگوهاو کهنی بازگشت  الگو روایات رمان با تیثیر از کهن

هایی هستند که پایه و اساس رمان بر آن قرار دارد. تیثیر شگرف آنیمتتا، در رفتتتار درویتتش پتتنجم مشتتهود الگو گام دوم از کهن

انتهتتای   و تااست. همچنین تیثیر منفی مادینۀ روان او، گسست عمیقی میان سایه و خویشتنش ایجاد کرده، روح او توازن ندارد  

ست. درویش پنجم، نماد انسان معاصر در رمان معاصر است که اندوه و تتترس، آرامتتش را از روایات به ناامیدی مطلق گرفتار ا

ستتازد؛ درواقتتع گویی شخصیت بیمار اوست که زبان ناخودآگاه را در رمان برجستتته میاندیشی و پریشاناو گرفته است. آشفته

 دستتت  نیتت ا ازهای فراوانتتی تینِ رمتتان بتته نمونتتههای نخسهای ذهنی و زبانی او همراه است که ما در بخشاین مسئله با پرش

 گونتته آنشود؛ خوردگی تعادل روانی انسان میبرهم  توجهی به نیمۀ دیگر انسان که روح اوست، باعث بنابراین بی؛  میخوریبرم

متترال، قهرمتتان تفردنرسیده بماند. این فرایند در راه شناخت خویشتن خویش را نیابد و تا آخر عمر در عذاب این فردیتِ به  که

ستتفر ناخودآگتتاه او منجتتر بتته  کردن یک دوره دوری از خانه و قبیله که  نیست؛ درواقع مرال بعد از سپری  گونه  نیادیگر رمان  

 یابد.و به خودیابی دست می شودفردیت او کامل می  پس از بازگشت،  شده بود،

 منابع -5

. استاد راهنما: دکتر محبوبتته مباشتتری. دانشتتگاه الزهتترا. دانشتتکدۀ پری در باد«ای رمان  »نقد اسطوره(.  1394اکبرزاده، سمیه. )

 ها و تاریخ. کارشناسی ارشد.ادبیات، زبان

 . ترجمۀ جلال ستاری، چاا چهارم. تهران: سروش.رساله در تاریخ ادیان(. 1389)  .رچایمالیاده،  

 سمت.تهران:  ، 1، ج نظریه و نقد ادبی  .(1397)  .پاینده، حسین

 . ترجمۀ جلال ستاری، تهران: توس.کاویرمز و مثل در روان(. 13۶۶جونز، ارنست؛ و همکاران. )

 . کابل: نشر زریاب.درویش پنجم(. 1395زریاب، رهنورد. )

 . ترجمۀ مهرانگیز اوحدی، تهران: دستان.هافرهنگ نماد.  (1389)سرلو، خوان ادواردو.  

 اکبر سیف. تهران: دوران.. ترجمۀ علیشناسی نوینتاریخ روان(. 1381. )شولتز، دوان پی؛ و شولتز، سیدنی آلن

ادب ها در غزلیات شمس بتتا تکیتته بتتر آرای گوستتتاو یونتتگ«، (. »بررسی منشی زائوم1403صادقی منش، علی؛ دلبری، حسن. )

 (.42)22،  غنایی

 . تهران: دانژه.شناسی تحلیلی اویونگ و روان(.  1381فدایی، فربد. )

 مجموعه مقالات(، ترجمۀ جلال ستاری. تهران: سروش.) اسطوره و رمز (. »ادبیات و اسطوره« در: 1387فرای، نورتروا. )

 ، ترجمۀ ستاری، ج جلال، تهران: اشرفی.شناسی یونگای بر روانمقدمه(.  1351فوردهام، ف. )

 ، ترجمۀ محمود سلطانیه، تهران: جامی.ایشهانسان و سمبولفرایند فردیت« در: »(.  1384فون فرانتس، ماری لوییز. )

 ، ترجمۀ یحیی سید محمدی. تهران: روان.های شخصیتنظریه(.  1392)فیست، جس؛ فیست، گریگور جی. 

 (.1)1،  ادبیات عرفانیالگویی(«،  ای )کهن(. »تحلیل سیرالعباد سنایی غزنوی براساس روش نقد اسطوره1388) .فرزادقائمی،  
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 ، ترجمۀ شادی خسروپناه، مشهد: گل آفتاب.قهرمان هزارچهره(.  1389کمپبل، جوزف. )

 .۶ش  ،مجلۀ ادبستانالگویی«، ترجمۀ جلال سخنور. (. »درآمدی بر نقد کهن1370گوردن، والتر کی. )

، ترجمتتۀ زهتترا هااای نقااد ادباایراهنمایی رویکرد(. 1370گورین، ویلفرد ال؛ لیبر، ارل جی؛ مورگان، لی؛ ویلنگهام، جان ار. )

 خواه، تهران: اهلاعات.میهن

 ، ترجمۀ جلال ستاری. تهران: توس.هازبان رمزی افسانه(.  138۶دلاشو، مارگریت. )-لوفلر

 ، تهران: مرکز.شناسیرهمبانی اسطو(.  1399مخبر، عباس. )

 ، ترجمۀ داریوش مهرجویی، چاا هشتم، تهران: مرکز.یونگ، خدایان و انسان مدرن(.  1393مورنو، آنتونیو. )

»تحلیل عرفانی اسطورۀ مانوی سفر هرمزدبغ بتته ستترزمین تتتاریکی براستتاس نظریتتۀ (. 1401هوشنگی، مجید؛ حسینی، توفیق. )

 .2، شمارۀ نامهکهنجوزف کمپبل«، 

 ، ترجمۀ عباس اکبری، تهران: نیلوفر.ای در فیلمنامه و داستانساختار اسطوره(.  138۶)وگلر، کریستوفر.  

 ، تهران: تاریخ ایران.کاوی و ادبیات، دومتن، دوانسان، دوجهانروان(. 1373یاوری، حورا. )

 ، تهران: هرمس.های محمدرضا ارشادوگوگفتکاوی و اسطوره، گستره اسطوره. روان(. 1382یاوری، حورا. )

 ابوهالب صارمی، تهران: پایا.، ترجمۀ  آشنایی با ناخودآگاه(.  1359یونگ، کارل گوستاو. )

 ، ترجمۀ پروین فرامرزی، مشهد: آستان قدس رضوی.چهار صورت مثالی(.  13۶8یونگ، کارل گوستاو. )

 ، ترجمۀ پروین فرامرزی. تهران: به نشر.خاطرات، رؤیا، اندیشه(.  1375یونگ، کارل گوستاو. )

 ، ترجمۀ جلال ستاری، تهران: نشر مرکز.هایی در آسمان(ای نو )نشانهاسطوره(.  1382یونگ، کارل گوستاو. )

 فرامرزی و فریدون فرامرزی. تهران: به نشر. ، ترجمۀ پروینآیون(.  1383یونگ، کارل گوستاو. )

 پور. تهران: کارون.، ترجمۀ اسماعیلرؤیاها(.  1384یونگ، کارل گوستاو. )

 ، ترجمۀ محمدعلی امیری، تهران: علمی و فرهنگی.شناسی ضمیر ناخودآگاهروان(.  1385یونگ، کارل گوستاو. )

 ، ترجمۀ محمود سلطانیه، تهران: جامی.انسان و سمبولهایش(.  1392یونگ، کارل گوستاو. )

 پور، تهران: جامی.، ترجمۀ فرناز گنجی و محمدباقر اسماعیلالگوناخودآگاه جمعی و کهن(.  1395گوستاو. )یونگ، کارل 


