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Abstract 
Britain capitalized on the collapse of the Mughal Empire to bring the entire Indian subcontinent under 

its control as a colony. Throughout the 19th century, British culture and art significantly influenced 

Indian culture and art. British artistic styles, which influenced Indian art, particularly jewelry, with a 

history as old as its civilization, prompting jewelers to imitate the elements of colonial culture. 

Therefore, this research aims to study the cultural elements influencing the formation of jewelry based 

on Homi Bhabha’s Third Space theory. We will examine the identity of colonial-era jewelry from the 

second half of the 19th century, exploring how the influence of indigenous Indian styles alongside 

Western cultural elements created a Third Space in the jewelry of the subcontinent. The goal is to read 

the cultural identity of the influencing elements in the formation process and achieve a third space at 

the boundary between the colonizer and the colonized. The findings was carried out using a 

descriptive-analytical method, based on Homi Baba's theory and library information collection 

indicate that although colonialism attempted to erase the cultural identity of India and impose elements 

of its own culture, compelling artisans to imitate it and adopt a superior identity, the Indian artist has 

been able, unconsciously, to incorporate traditional elements into their works.Thus, the colonial 

identity does not have absolute power in the creation of artworks. Instead, the cultural identities of 

both sides, entering each other's realms, have managed to create a fluid space where jewelry elements 

always exist in interaction between these two cultures. This means that the jewelry has been shaped 

through an interaction between these two cultures, that neither resembled the indigenous Indian 

identity nor the colonial culture. 

Keywords: Third Space, Gold Jewelry, Cultural Identity, Colonial Era, India 

1. Introduction 

The Industrial Revolution in Europe led to the expansion of competition among European 

countries to reach the Eastern countries. Because, “one of the main consequences of the 

Industrial Revolution was the increase in production. European markets were quickly 

saturated with these products, so the owners of these industries, in order to find a market to 

sell their products and obtain raw materials, went to non-European countries” (Razavi 

Piranshahi, 2016: 29). In the meantime, the wealth of India called Europeans to itself 

(Schimmel, 2007: 11) and Britain; one of the most powerful colonial states in history, at the 

same time as the collapse of the Mughal Empire, seized the opportunity and, by prevailing 
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over other competitors, was able to take control of the land of India. In such a way that, during 

the nineteenth century, the influence of British colonial culture completely affected Indian art 

and industries (Barnard, 2008: 72); The styles and methods that are considered to be a 

reflection of British cultural influences have had a significant impact on art, especially 

traditional Indian jewelry. Although Britain took fundamental steps “to change Indian society, 

culture, and [art]” (B. Chandra 1971: 114), it should be noted that since the second half of the 

nineteenth century, the effects of indigenous Indian styles have also been manifested in art, 

especially its jewelry (Barnard, 2008: 102). Therefore, this study will examine the nature of 

nineteenth-century jewelry based on the “third space” approach of Homi Bhabha (1949). The 

aim was to read the cultural identity of the influential components in the process of formation 

and formulation of jewelry and to achieve the third space with regard to the relationship 

between the colonizer and the colonized in the works. It also answers the question of how the 

influence of indigenous Indian styles, alongside elements of Western culture, has led to the 

creation of a third space in the subcontinent's jewelry. 

 

2- Research Methodology 

The present study, which was conducted using a descriptive-analytical method, based on 

Homi Bhabha's "Horse" or "Third Space" theory and library data collection, has identified the 

identity of the jewelry of the Indian subcontinent during the British colonial era. In this regard, 

the abundance of samples included 15 types of jewelry with modern designs, which were 

selected and analyzed based on purposeful sampling strategies due to the role and position of 

gold metal among Indians in the past, as well as having a different form than other cases, in 

order to investigate how the third space was created in shaping the identity of the jewelry of 

the subcontinent during the colonial era. 

 

3- Discussion 

With the arrival of Britain in India, the identity of indigenous and traditional Indian arts 

underwent changes. Because colonialism was “a powerful cultural front throughout the world 

that transformed the identity and culture of the colonized peoples in various forms” (Darabi, 

2015: 140). This caused jewelers, like other artists in the colonial era, to be influenced by the 

Europeans (Barnard, 2008: 72). And therefore, jewelry, which was once considered a rich 

treasure in traditional Indian culture with its motifs and meanings, not only for its beauty, but 

also for its rich heritage, has now, in the colonial era, based on the components of British 

jewelry, become an ornamental element in accordance with the wishes and tastes of the 

colonial statesmen. Of course, it is worth noting that according to Homi Baba’s view, colonial 

identity and power cannot be fundamental and authentic, but rather, he believes in establishing 

a balance between the colonizer and the colonized in the third space. In fact, “each of the two 

sides, upon seeing the other, feels a difference, [brings] itself closer to the other to leave 

behind the traditional and old boundaries that exist between itself and the other” (Shirzadi, 

2009: 169). In other words, a kind of imitation of the colonized by the colonizer that leads to 

mutual influence and influence; and ultimately this causes the destruction of the purity of the 

identity of both sides. With these interpretations, we can point out the components in the 

ornaments of the Indian subcontinent during the colonial era in which the cultures of the 

colonizer and the colonized were inclined towards each other and cultural interactions 

between the two cultures were formed. 

 

4- Conclusion 

It is worth mentioning that Britain, by dominating India and instilling European culture in this 

land, tried to destroy the culture and identity of the people of India in order to encourage them 

to imitate itself as a superior and absolute identity. However, despite all these cases, and the 

British domination of the subcontinent, which considered this land as a source of raw 

materials for industries and a market for its products; it can be said that Indian jewelers, with 

their intelligence, were able to overcome the monologue and absolute domination of the 

colonialists and create works in which the indigenous and traditional components of India, 



 

 

such as the dark color of emeralds and rubies, the peacock motif, and other things, were also 

manifested. And in this way, they created a balance and equilibrium between Britain as the 

dominant culture and India; the defeated culture. That is, the artist unconsciously managed to 

include the elements and style of his traditional ornaments in the creation of the works, despite 

the colonial domination, and indirectly questioned the purity of the colonialist's identity. 

Therefore, this has caused, in addition to the attention and tendency of the colonized to the 

colonizer; by imitating it, the colonizer's gaze is also drawn towards the colonized. Therefore, 

it can be said that the third space in the ornaments of the colonial era of India, in the first step, 

began with the imitation of Western elements by Indian ornament makers and finally, by 

referring to the traditional identity of India as well as their style of making, they created 

changes in the formation of ornaments. That is, according to Homi Baba, in a middle space 

called the third space, they were moving towards each other and from their movement towards 

each other, ornaments were formed that were neither what the colonizer presented in its 

entirety nor similar to the elements that the colonized unconsciously used in the formation of 

the work. 
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 چکیده

گیری از فروپاشی امپراتوری مغول توانست هندوستان را به عنوان یک مستعمره های استعمارگر، با بهرهبریتانیا؛ یکی از دولت

الشعاع خود قرار داده؛ نوزدهم، فرهنگ و هنر هند را به طور کامل تحتدر طول قرن ای که، تحت سلطۀ خود درآوَرَد. به گونه

های فرهنگ زیورسازان را به تقلید از مؤلفه گذار گردید وویژه زیورآلات هند نیز تأثیرهای هنری بریتانیا که بر هنر بهشیوه

گیری زیورآلات، بر مبنای گذار در شکلهای فرهنگی اثراستعمار فراخواند. لذا، این پژوهش بر آن است با مطالعۀ مؤلفه

هومی بابا، به بررسی ماهیت زیورآلات عصر استعمار از نیمۀ دوم قرن نوزدهم بپردازد که، تأثیرگذاری « فضای سوم»رویکرد 

های بومی در کنار عناصر فرهنگ غربی، چگونه توانسته منجر به ایجاد فضای سوم در زیورآلات هند شود؟ هدف، سبک

گیری و دستیابی به فضای سوم در مرز میان استعمارگر و های اثرگذار در روند شکلویت فرهنگی مؤلفهخوانش ه

تحلیلی بوده و با گردآوری  -های آن، توصیفیهای پژوهش حاضر که روش بررسی دادهاستعمارشونده بوده است. یافته

های تعمار سعی داشته با حذف هویت فرهنگی هند و القای مؤلفهکنند، اگرچه اساند بیان میای انجام گرفتهکتابخانهاطلاعات 

های فرهنگِ خود، زیورسازان را به تقلید از خود؛ هویتی برتر، وادارد؛ ولیکن، هنرمند هندی توانسته به طور ناخودآگاه، مؤلفه

مطلق نبوده بلکه هویت فرهنگی  یافتن آثار، قدرتسنتی را نیز در ساخت آثار دخیل سازد. لذا هویت استعمارگر در موجودیت

اند در زیورآلات فضایی سیال ایجاد کنند. یعنی زیورآلات در تعاملی بین این دو دو طرف، با ورود به قلمرو یکدیگر، توانسته

 فرهنگ، شکل گرفته که نه شباهت به هویت بومی هند داشته و نه فرهنگ استعمارگر. 

 هندوستان، عصر استعمار، زیورآلات طلا، فضای سوم، هویت فرهنگی. :های کلیدیواژه

 

 



 

 

 

 مقدمه .1

میلادی در اروپا، منجر به گسترش رقابت کشورهای اروپایی برای دستیابی به ممالک  11 -11انقلاب صنعتی؛ از تحولات قرن 

بازارهای اروپا به سرعت از این تولیدات ترین پیامدهای انقلاب صنعتی، افزایش تولید بود. یکی از اصلی»شرقی شد. چرا که، 

اشباع شد، پس صاحبان این صنایع، جهت یافتن بازاری برای فروش تولیدات خود و تهیۀ مواد خام، راهی کشورهای غیر 

ای هندوستان، منسوجات، طلا و زیورآلاتش، ثروت افسانه (. در این بین،21: 1911)رضوی پیرانشاهی، « اروپایی گردیدند

های استعمارگر در تاریخ، بریتانیای کبیر؛ یکی از قدرتمندترین دولت( و 11: 1911یان را به سوی خود فراخواند )شیمل، اروپای

توانست سرزمین هندوستان را تحت  1همزمان با فروپاشی امپراتوری مغول، فرصت را مغتنم دانسته و با برتری بر سایر رقبا

هند را برای ارتقای منافع خود به عنوان یتانیا نیز همچون سایر کشورهای استعمارگر، توان گفت که برمی 2سیطره خود درآورد.

(، فتح کرده که B. Chandra 1971: 198یک مستعمره، منبع تأمین مواد خام برای صنایع و نیز بازاری برای تولیدات خود )

 رفتن هنر، صنایع سنتی و بومی هند شد. سبب از بین

 تحقیقبیان مساله وسوالات   -1-1

جات و سایر کالاهای هندی، با کمپانی م و با هدف تجارت ابریشم، ادویه1111به طور کلی، حضور بریتانیا در هند از سال 

ویژه بریتانیا برای به دست آوردن امتیازات های اروپایی بهای که، قدرت(. به گونهTharoor, 2016: 9هند شرقی آغاز شد )

 ,Bala Krishnan) کردندوستان با کسب اجازه از امپراتور مغول با یکدیگر رقابت میتجاری در سرزمین حاصلخیز هند

Kumar, 2001: 114م و در نهایت زوال و سقوط آن، 1111زیب و ضعف امپراتوری مغول در سال (. لذا با مرگ اورنگ

پور مقدم، شکرپور، تان برداشت )مهدیهای فعالی برای تغییر جامعه و فرهنگ هندوسبریتانیا با حضور خود در شبه قاره، گام

1019 :120.) 

در این بین، توسعۀ قدرت بریتانیا در شبه قاره هند، منجر به القای آداب، رسوم و فرهنگ اروپایی به این سرزمین باستانی 

أثیرگذار بوده در طول قرن نوزدهم، نفوذ فرهنگ استعمار، به طور کامل بر هنر و صنایع هند نیز تای که، گردید. به گونه

(Barnard, 2008: 72؛ سبک)های فرهنگی و هنری بریتانیا به شمار آمده به طرز چشمگیری هایی که بازتاب جلوهها و شیوه

م، کمپانی هند شرقی، مدرسه هنرهای 1119ناگفته نماند، در سال بر هنر به ویژه زیورآلات سنتی هند اثرگذار بوده است. 

 ,Carvalhoند را نیز دایر کرد که تأثیر قابل توجهی بر طراحی زیورآلات هند داشته است )ه 0در ایالت مدرس 9صنعتی

این امر سبب شد تا زیورسازان نیز همانند دیگر هنرمندان در عصر استعمار، تحت تأثیر اروپائیان قرار گیرند  (.175 :2010

(Barnard, 2008: 72) ،مایه و ، که روزگاری در فرهنگ سنتی هند با نقشنبا قدمتی به اندازۀ تمدن آزیورآلات . و لذا

ای غنی، بیانگر هویت تاریخی، اجتماعی، مذهبی، صرفاً نه ]فقط[ برای زیبایی، بلکه به عنوان گنجینه»مفاهیم نهفته در آن، 

( دانسته شده اکنون در عصر ibid: 10« )فرهنگی و نیز مایه مصونیت از بلایا، بیماری و واسطۀ دعا و نیایش با خدایان

های زیورآلات بریتانیایی، مبدل به عنصری زینتی مطابق خواست و سلیقۀ دولتمردان بر اساس عناصر و مؤلفهاستعمار، 

 استعمارگر شده است.

ناگفته (، ولیکن B. Chandra 1971: 114« )برای تغییر جامعه، فرهنگ و ]هنر[ هند برداشت»های اساسی اگرچه، بریتانیا گام

گر شده است های بومی هند نیز به نوعی در هنر و به ویژه زیورآلات آن جلوهنماند از نیمۀ دوم قرن نوزدهم، تأثیرات سبک

(Barnard, 2008: 102 لذا در این پژوهش بر مبنای رویکرد .)«های برجستۀ م(؛ از چهره1101) 1هومی بابا 1«فضای سوم
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شود که پاسخ داده می هیت زیورآلات قرن نوزدهم پرداخته خواهد شد. و به این پرسش، به بررسی ما1نظریۀ پسااستعماری

های بومی هند در کنار عناصر فرهنگ غربی، چگونه توانسته منجر به ایجاد فضای سوم در زیورآلات شبه تأثیرگذاری سبک

 قاره شود؟

 اهداف و ضرورت تحقیق  -2-1

بندی زیورآلات و دستیابی به فضای سوم با گیری و صورتدر روند شکلهای اثرگذار هدف، خوانش هویت فرهنگی مؤلفه

مند و هویت، محصولی مکان»توجه به رابطۀ میان استعمارگر و استعمارشونده در آثار بوده است. زیرا مطابق نظر هومی بابا، 

د در مرزها و میان رابطۀ توانای موسوم به فضای سوم می( که در فضای دورگه11: 1919)فرهمندفر، « مند استزمان

 آنکه دارای مفهومی ثابت و پایدار باشد. استعمارگر و استعمارشونده شکل بگیرد؛ بی

 روش تفصیلی تحقیق -3-1

اطلاعات هومی بابا و گردآوری « فضای سوم»و یا « ایگهدور»تحلیلی، بر مبنای نظریۀ  -توصیفیروش پژوهش حاضر که به 

پرداخته ، به شناسایی هویت زیورآلات شبه قاره هند در عصر استعمار بریتانیا؛ نیمۀ دوم قرن نوزدهم، ای انجام گرفتهکتابخانه

به سبب اجتناب از تکرار و شباهت  بوده کههای نوین با طرح نوع زیور 11شامل  هافراوانی نمونهدر این راستا؛  .است

گیری هدفمند؛ به سبب نقش و جایگاه فلز طلا مبنای راهبردهای نمونهنمونه از زیورآلات طلا بر  1در نتیجه تعداد زیورآلات، 

عنوان پیکرۀ مطالعاتی انتخاب و تحلیل  تر نسبت به سایر موارد، بهنزد هندیان از گذشته، و نیز دارا بودن فرمی متفاوت

ستعمار مورد واکاوی قرار بخشیدن به هویت زیورآلات شبه قاره در عصر اشوند تا چگونگی ایجاد فضای سوم در شکلمی

 گیرد.

 پیشینه تحقیق -4-1

در این زمینه با سه گروه مطالعاتی مواجه هستیم؛ گروه اول، در زمینۀ زیورآلات هندوستان قرن نوزدهم میلادی، گروه دوم، در 

آن در تحلیل آثار رابطه با عصر استعمار در شبه قاره هند و سوم شامل منابعی بوده که به رویکرد نظری پژوهش و کاربرد 

 توان به موارد زیر اشاره کرد:هنری تعلق دارد. که از میان آنها می

ها، به ادوار تاریخی هند از ورود آریایی« تاریخ فرهنگ و تمدن هند»( در کتاب 1911« ) 1و آنیتا روی 1مانینی چترجی»

بارۀ زیورآلات هند در دورۀ تاریخی ارائه کرده حکومت مغولان و سلطۀ بریتانیای کبیر پرداخته و مختصر توضیحاتی نیز در

به بررسی و تحلیل زیورآلات  11«زیورآلات هندی؛ مجموعه موزۀ ویکتوریا و آلبرت»( در کتاب 2111) 11«نیک برنارد»است. 

ی؛ دوران تاریک»( در کتاب خود 2111) 12«تارور»پردازد. قرن نوزدهم شبه قاره موجود در موزه ویکتوریا و آلبرت می

های بریتانیا به ویژه در زمینۀ لغو صادرات صنایع هندی، در پایان کند در نتیجۀ سیاستبیان می 19«امپراتوری بریتانیا در هند

ترین منبع تأمین درآمد بریتانیا، و خریدار کالاهای بریتانیایی تبدیل شده که این امر منجر به رکود قرن نوزدهم، هند به بزرگ

( در مقالۀ خود 2111)  10«عزیز رحمان و همکاران»تیجه فقر و تنگدستی برای ساکنان شبه قاره گردید. صنایع بومی و در ن

افکنی میان ترین اهداف سیاسی بریتانیا در هندوستان، سیاست تفرقهکنند یکی از مهمبیان می 11«هنر استعمار بریتانیا در هند»

تحلیل امکان تحقق فضای سوم در نقاشی معاصر »( در مقالۀ خود با عنوان 1911« )پورمختار و مراثی»هندوان و مسلمانان بود. 

کنند که فضای سوم در نقاشی معاصر ایران طی چهار مرحله: تقلیدی، بیان می« ایران بر مبنای اندیشۀ پسااستعماری هومی بابا

میری سید محمود حسینی ده»د شده است. گیری فضای سوم ایجاغلبه عناصر ایرانی، غلبه عناصر غیر ایرانی و در نهایت شکل

گیری فضای سوم در نقاشی معاصر اصفهان با تأکید بر بازخوانی هویت و شکل»ای با عنوان ( در مقاله1012« )و همکاران



 

 

بر این « نظریۀ فضای سوم هومی بابا )مورد پژوهشی: آثار حسین تحویلیان، محمد خلیلی، سید محمود حسینی، مهدی حامدی

گیری فضای بینافرهنگی جدید که این اند ویژگی مهاجرپذیری اصفهان سبب شده تا هنرمندان مهاجر بتوانند در شکلعقیده

( در مقالۀ خود با عنوان 1019« )پور مقدم و شکرپورمهدی»خوانی دارد، موفق باشند. فضا با تعریف فضای سوم هومی بابا هم

کنند که زیورسازان هندی، همواره در بیان می« عهد باستان تا دوران استعمار سیر تحول فرهنگی در زیورآلات هندوستان از»

اند که مفاهیم خود را از بافتارهای فرهنگی جامعه هایی شکل بخشیدههای تاریخی، زیورآلات را به یاری عناصر و مؤلفهدوره

تاکنون در راستای مطالعۀ روابط استعمارگر الذکر مشخص شد که های فوقدر نتیجه، با بررسی پژوهشبه عاریت گرفته است. 

گیری هویت زیورآلات عصر استعمار هندوستان با توجه به رویکرد فضای سوم هومی بابا، پژوهشی و استعمارشونده در شکل

در « فضای سوم»های پیشین، توجه به مفهوم بنابراین، مشخصۀ این پژوهش در قیاس با پژوهش انجام نگرفته است.

 باشد.به زیورآلات عصر استعمار هندوستان می بخشیهویت

 مبانی نظری پژوهش -2

بررسی ساز و کار و شرایطی است که در »های برجستۀ پسااستعماری مورد توجه بوده همانا آنچه بیش از همه در نزد چهره

که استعمار، بر تحولات دوران استعمار، هویت مردمان کشورهای استعمارشده را تحت تأثیر قرار داده ]درواقع[ به تأثیری 

(. در این زمینه، هومی بابا 091: 1911زنده، )دل« پردازدفرهنگی، هنری و سیاسی جوامع ]استعمارشونده[ به جا گذاشته، می

، توجه خود را بر قدرت و عملکرد استعمارگر معطوف 11پردازان عرصۀ پسااستعماری از جمله ادوارد سعیدبرخلاف نظریه

تمرکز « فضای سوم»( بلکه بر رابطۀ میان استعمارگر و استعمارشونده در فضایی موسوم به 111: 1911، نداشته )شیرزادی

شناسی بابا، پویایی قدرت استعمارگر به عنوان یک ماهیت ثابت و بنیادین به چالش کشیده شده کند. درواقع، طبق نگاه شرقمی

ترین ؛ از برجسته11میخائیل باختین 11ر از نظریۀ گفتگومندیتوان گفت این مفهوم عدم ثبات، بیش از همه متأثکه می

صدایی و سلطه، به چندصدایی؛ ویژگی گونه که باختین برای گریز از تکاندیشمندان روسی در قرن بیستم، بوده است. همان

هنگ استعمارگر و های دو فراساسی گفتگومندی، پناه برده، هومی بابا نیز به تأسی از وی، به تکثر صداها مابین هویت

ای؛ فضای سوم، به سوی یکدیگر در حرکت هستند. ( که در فضای میانهBhandari, 2022: 172استعمارشونده اشاره داشته )

است که مالک هیچ مکانی « دیگری»درواقع، هومی بابا برخلاف دیگر فلاسفۀ پسااستعماری که معتقدند استعمارشونده همیشه 

تواند بت کند و خود را به استعمارگر بشناساند، معتقد است فضایی وجود دارد که استعمارشونده مینبوده تا بتواند از آن صح

(. فضایی که در آن، 111: 1911در آن علائق و تجربیات خود را در قالب مفاهیم و واژگانِ خود به دیگری بنمایاند )شیرزادی، 

برساختۀ جدید، »شود که این هنگ ترکیبی جدیدی ایجاد میمرزهای فرهنگی به روی یکدیگر گشوده شده که در نهایت فر

( Bhabha, 1994: 25« )دیگر، نه آن چیزی است که استعمارگر ارائه نموده و نه شباهتی با ناخودآگاه استعمارشونده دارد

 شود.( محسوب میByrne, 2009: 23« )نه این، نه آن، نه هر دو در آنِ واحد، بلکه نوعی گفتمان میان مواضع ]مرزها[»یعنی 

بنابراین مطابق رویکرد هومی بابا، فرهنگ استعمارگر دارای قدرت تام نیست و لذا استعمارشونده، زمانی قادر خواهد بود در 

برابر قدرت استعمارگر مقاومت کند که بتواند نگاه استعمارگر به خود را پاسخ گوید و او نیز به استعمارگر نگاه کند و با نگاه 

خواهد به (. به بیان دیگر، استعمارگر از استعمارشونده می111: 1911ت استعمارگر را به چالش کشد )شیرزادی، خود، قدر

تقلید و الگوبرداری از او به عنوان هویتی برتر بپردازد؛ که البته به عقیدۀ بابا، این رابطه دو طرفه بوده و تنها استعمارشونده 

شود و از استعمارشونده تأثیر بلکه در نهایت در این فرآیند، استعمارگر نیز متحول مینیست که ناگزیر از پذیرش تحول است، 

یک از دو طرف، اصیل نیست و هر دو (. بنابراین از دیدگاه او، در روابط استعماری، هویتِ هیچ091: 1911زنده، پذیرد )دلمی

( و لذا مرزهای ثابت و پایداری برای 111: 1911طرف برای برساخت هویت خود، به یکدیگر نیازمند هستند )شیرزادی، 
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ها و ای؛ منطقۀ مرزی، است که فرهنگهای استعمارگر و استعمارشونده وجود ندارد. بلکه در این فضای سوم و دورگهفرهنگ

کشیده بودگی هر یک از طرفین به چالش آمیزند و در نهایت، اصیل و نابکنند و در هم میپوشانی میهای هر دو همهویت

 گیرد. های آنها؛ خواه استعمارگر باشد و یا استعمارشونده، شکل میشده و تعاملی بین فرهنگ

توان بنابراین با توجه به رابطۀ میان استعمارگر و استعمارشونده در فضای بینابینی که هومی بابا، آن را فضای سوم نامیده می

 های زیر را برشمرد:برای این فضا، ویژگی

 دهد.سیال، مبهم و نامعین که در تعامل بین دو یا چند فرد/ فرهنگ رخ میفضایی  -

 شان پیوستگی ازلی ندارند.نمادها و معانی -

 ها.بودگی هر یک از فرهنگشدن نابمنتفی -

های دوگانه نیست بلکه، براساس تعاملات فرهنگی بین دو فرهنگ؛ استعمارگر و استعمارشونده، شکل مبتنی بر تقابل -

 است.گرفته 

های مختلف، خلوص مفروض خود را در آن از فضای سوم، بیان شکافی میان مرزهای متزلزل است که فرهنگ -

 (111: 1911شود. )پورمختار و مراثی به نقل از هومی بابا، دهد و پایشان به قلمرو یکدیگر باز میدست می

 فرهنگی هند در عصر استعمار -نگاهی به شرایط اجتماعی -3

ه اینکه شبه قاره هند، به عنوان یک کشور استعمارشده دانسته شده لذا پیش از بررسی پیکرۀ مطالعاتی در این با توجه ب

فرهنگی آن در عصر استعمار بریتانیا به ویژه در زمینۀ هنر و صنایع، به  -بایست نگاهی به شرایط اجتماعیپژوهش، ابتدا می

 شان، داشته باشیم.طور خاص زیورآلات

لی، سرزمین هندوستان در طول تاریخ، اغلب در معرض تهاجم بوده و درهای این سرزمین به روی مهاجمان مختلفی به طور ک

توان گفت که برای اولین بار، هند زیر سلطۀ مطلق ( لیکن زمانی که بریتانیا بر هند غلبه نمود می92: 1911بازگشته )رضوی، 

آمیز داشتند؛ ولی بریتانیا با رویکرد استعمارگرانه زیستی مسالمتآمیخته و همقرار گرفت. زیرا سایرین به نوعی با هندیان در

تر بیان شد حضور بریتانیا در هند که، با کمپانی پیش 11(.121: 1911قاره تسلط و برتری یابد )جلالی، توانست بر تمامی شبه

الاهای هندی، در آنجا شکل گرفت. اگرچه این جات و سایر کهند شرقی آغاز شد، در گام نخست برای تجارت ابریشم، ادویه

م سیاست عدم 1119(؛ و تا سال Peers, 2013: 3کمپانی در آغاز حضورش، مخالفت خود را با فتوحات نظامی اعلام کرده )

دهد که لیکن، شواهد آن روزگار نشان می 21کرد؛مداخله در زندگی مذهبی، اجتماعی و فرهنگی ساکنان هند را دنبال می

ای که، ملکه ویکتوریا، توانست در سال های فعالی برای تغییر جامعه و فرهنگ هند برداشت به گونهیتانیا پس از آن، گامبر

م، خود را به عنوان ملکه هند به همگان معرفی نماید که این امر مهُر تأییدی شد بر مشروعیت حاکمیت بریتانیا بر کل 1111

(. در واقع، آنان پس از سقوط امپراتوری مغول، بسیاری از مناطق شبه قاره B. Chandra, 1971: 114, 159شبه قاره هند )

افکنی بین طبقات هندو و مسلمان را در پیش گرفتند. هند را تحت کنترل نظامی خود درآورده و در ابتدا، سیاست تفرقه

اجتماعی و فرهنگی با یکدیگر ارتباط و  هایهندوان و مسلمانان ساکن در هند که پیش از ورود استعمار، همواره در زمینه

توان، در زیوآلات برجای مانده از عصر مغولان متأثر از ( که نمونۀ بارز آن را میB. Chandra, 1971: 44تعاملاتی داشته )

یاری، های بریتانیا، شکافی میان آنها پدید آمد که بس( یافت. اکنون در نتیجۀ سیاستAli Sayed, 2015: 16فرهنگ اسلامی )

سال حضورش در  211اند که قریب به ( دانستهTharoor, 2016ترین دستاورد امپراتوری بریتانیا )این شکاف مذهبی را مهم



 

 

زادگان نیز از شبه قاره تدوام یافته است. از سوی دیگر، با توسعۀ قدرت بریتانیا در بیشتر مناطق هند، حمایت اشراف

یک سو، زیورسازان همانند دیگر هنرمندان، تحت تأثیر اروپائیان قرار گرفتند  زیورسازان کاهش یافت. در نتیجه، از

(Barnard, 2008: 72( و از سوی دیگر، زیورآلات و منسوجات بریتانیایی نیز وارد بازار هندوستان شدند )Peers, 2013: 

یک مستعمره، منبع تأمین مواد خام برای صنایع  هند را برای ارتقای منافع خود به عنوانتوان گفت که بریتانیا، بنابراین، می(. 6

رفتن هنر و صنایع سنتی و بومی (، فتح کرده که منجر به از بینB. Chandra, 1971: 198و نیز بازاری برای تولیدات خود )

به راه انداخته های بزرگی با صنعتگرانی از بریتانیا و کارگران ماهر بومی هند هند گردید. لازم به ذکر است که آنان کارگاه

(Bala Krishnan, 2001: 58و همان )تر بیان شد، کمپانی هند شرقی، مدرسه هنرهای صنعتی در ایالت مدرس گونه که پیش

 هند را دایر کرد که تأثیرات قابل توجهی بر طراحی زیورآلات هند داشته است.

م، هنرمندان و صنعتگران نیز برای حفظ 1101ز آن؛ م و خروج بریتانیا ا1101طلبی هند در سال لیکن در پی جنبش استقلال

ای به دست آورند که دیگر، نیازی به افزودن عناصر اروپایی اصالت هنرهای هندی برخاستند و سرانجام، توانستند جایگاه ویژه

با ل هند، در نتیجه، پس از استقلا(. Khalid, 2015: 52برای مشروعیت بخشیدن به ارزش هنری خود در جهان غرب نبود )

 بومیزیورآلات  هب، هندیان بار دیگر شد در هنر و صنعت آنان غربی الگوهایملی که منجر به کنار گذاشتن  هایاحیای سنت

 (.Bhushan, 1964: 82 , 94) روی آوردند مغول 21عصر مسلمانانو سنتی خود، به ویژه زیورآلات 

 توصیف پیکرۀ مطالعاتی -0

( و عوامل متعددی از جمله تحولات 12: 1911)یعقوبی، « شودچیستی فرد با آن شناخته میهویت؛ چیزی است که کیستی و »

ساز باشند. در این بین، با ورود استعمار به هندوستان، بیان شد که توانند در یک جامعه، هویتتاریخی، فرهنگی و اجتماعی می

جبهۀ فرهنگی قدرتمندی در سراسر جهان بود »استعمار هویت هنرهای بومی و سنتی آنها دستخوش تغییراتی گردید. زیرا که 

(. لذا در 101: 1910)دارابی، « که در اشکال متنوع و گوناگون، هویت و فرهنگ مردمان استعمارشده را دگرگون ]کرده است

ثیرات این پژوهش جهت بررسی و تحلیل هویت زیورآلات شبه قاره هند در قرن نوزدهم میلادی و پس از آن، در نتیجۀ تأ

 (:1باشد )جدول پردازیم که به شرح زیر میهای مطالعاتی میفرهنگ استعمار بریتانیا، نخست به معرفی نمونه

های ، به صورت سنجاقک آراسته به سنگ1دهند که در تصویر . چند نمونه از سنجاق سینه را نشان می9و  2، 1تصاویر 

، به 9و در سنجاق سینۀ تصویر ، یک نمونه سنجاق سینه به فرم پنجۀ ببر 2بهایی چون الماس و زمرد درآمده؛ در تصویر گران

 است. جای سنگ و یا میناکاری، از شیشه استفاده شده

 . زیورآلات دوران استعمار شبه قاره هند1جدول 

 

 
، 1111سنجاق سینه سنجاقک، مدرس، : 1 تصویر

 ,Stronge, Smithموزه ویکتوریا و آلبرت، لندن )

 

 
مجموعۀ م، 1111: سنجاق سینه پنجۀ ببر، 2تصویر 

Royal collection trust (URL1.) 
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Harle, 1988, 104.) 

 

 
م، مجموعۀ 1111سنجاق سینه، طلا، : 9تصویر 

Royal collection trust (URL2) 

 

 
: زیور گوش با تصویر مهاراجه هندی، 0تصویر 

م  11طلا و زمرد، دهلی، نیمه دوم قرن 

(Barnard, 2008, 77.) 

 

 
: زنجیر ساعت، طلا، الماس و یاقوت سرخ، 1تصویر 

 (.Bala Krishnan, 2001, 206م ) 11قرن 

 

 

 
: ساعت جیبی با تصویر مهاراجه در 1تصویر 

رو، طلا، میناکاری در پشت ساعت، در نمای روبه

م، مجموعۀ حراجی کریستیز 1191حدود 

(URL3.) 

دهد که در مرکز آن، تصویر مهاراجه هندی، بر روی عاج، نقاشی شده و گرداگرد را نشان می ؛ زیور گوشی از فلز طلا0تصویر 

های گرانبهای الماس و یاقوت سرخ تزیین ؛ یک زنجیز ساعت طلا که با سنگ1آن، با سنگ زمرد زینت یافته است. تصویر 

؛ 1تاج این زنجیر قرار گرفته است. و تصویر مایه دو پرنده در طرفین شود که در بخش میانی زنجیر، نقششده، دیده می

رو و میناکاری در دهد با تصویر یک مهاراجۀ هندی در نمای روبهساعت جیبی متعلق به نیمه اول قرن بیستم م را نشان می

 پشت ساعت.

 بازنمایی فضای سوم در زیورآلات -1-4

تواند بنیادی و بااصالت باشد بلکه، او به برقراری نمیتر بیان شد که از دیدگاه هومی بابا، هویت و قدرت استعماری پیش

هر یک از دو طرف با دیدن دیگری، تفاوتی را »تعادلی میان استعمارگر و استعمارشونده در فضای سوم باور دارد. درواقع، 

د دارد، پشت سر ای را که میان خود و دیگری وجوکند، خود را به دیگری نزدیک ]کرده تا[ مرزهای سنتی و کهنهاحساس می

(. به بیان دیگر، نوعی تقلید استعمارشونده از استعمارگر که منجر به تأثیر و تأثر متقابل شده؛ و در 111: 1911)شیرزادی، « نهد

توان در زیورآلات شبه قاره هند شود. با این تفاسیر، میبودگی هویت هر دو طرف میرفتن نابنهایت این امر سبب از بین

فرهنگ استعمارگر و استعمارشونده، به سوی یکدیگر متمایل بوده و  هایی اشاره نمود که در آن،، به مؤلفهعصر استعمار

تعاملات فرهنگی بین دو فرهنگ شکل گرفته است. لذا جهت تحلیل فضای سوم و رسیدن به پاسخ پرسش پژوهش، ابتدا به 



 

 

پردازیم تا دریابیم که تعاملات فرهنگی استعمارگر و ورآلات میهای فرهنگی به کاررفته در انواع زیبازخوانی عناصر و مؤلفه

 گیری فضای سوم در زیورآلات هند شده است. استعمارشونده چگونه منجر به شکل

ترین تأثیرات بریتانیا در زیورآلات هند که تا پیش از این، به آن : یکی از مهمسنجاق سینه سنجاقک؛ 1فضای سوم در تصویر 

هایی همانند پروانه، صلیب، مایهیا بهتر است بگوییم در هند ناشناخته بوده، ساخت زیورآلات با فرم و یا نقشتوجهی نشده و 

در  های بریتانیاییباشد که یا در کارگاهگل رز، سنجاقک و همچنین، سنجاق سینه؛ از عناصر محبوب زیورآلات ویکتوریایی می

(. در Barnard, 2008: 78شدند )های اروپایی ساخته میی و با تقلید از مدلهند و زیر نظر آنها، یا توسط هنرمندان هند

های ها و الماستوان گفت وجود سنگهای غربی بوده، می، علاوه بر فرم سنجاق سینه که تقلیدی از نمونه1تصویر 

به ویژه، زیورآلات  های زیورآلات استعمارخورده در سر و طرفین سنجاق، و نیز سنگ آبی لاجوردی از مؤلفهتراش

( است. البته ناگفته نماند که سنگ ibid: 93) های آن دیده شدهویکتوریایی بوده و به ندرت در زیورآلات هند و میناکاری

بها پیش از حضور بریتانیا در هند؛ عصر مغولان کبیر، به شمار آمده که به های گرانترین سنگزمرد در این زیور، از محبوب

گفتند. اگرچه در عهد باستان ( میAhsan Bilal, Nasir Khan, 2021: 10« )اشک ماه»ای ظاهری، به آن هدلیل ویژگی

( ولیکن، کاربرد رنگ تیرۀ این سنگ، به ویژه در عصر مغولان، Nigam, 1999: 7هندوستان نیز سنگ زمرد مورد توجه بوده )

هماهنگی ژرفی  ودند که، رنگ سبز تیره زمرد با سنت اسلامیبیش از پیش محبوبیت یافته است . زیرا آنان بر این عقیده ب

پوشد ایمان دارد که از لطف و حمایت ( و لذا با توجه به این مسئله، اعتقاد داشتند کسی که زمرد میibid: 40داشته )

بیانگر ذائقۀ  ، اگرچه1لازم به ذکر است، تصویر (. همچنین، Bala Krishnan, 2001: 182پروردگار برخوردار خواهد شد )

های ها در مرکز سنجاق سینه و همچنین، پهنای بالهای بزرگ سنگاروپایی در زیورآلات هند بوده لیکن، ابعاد و اندازه

البته، تکنیک ساخت این سنجاق  .دهدسنجاقک از دو طرف، ریشۀ بومی زیورآلات هند، در تمایل به ابعاد بزرگ را نشان می

باشد های ریز، مشخصۀ هنر اروپایی میای طلا به شکل پیچیده و منحنی در ترکیب با نگین یا سنگهسینه؛ استفاده از مفتول

 (Stronge, Smith, Harle, 1988: 104) .که پس از ورود آن به هند، به طور گسترده مورد استفاده قرار گرفت

ادوارد ؛ 22های اهدایی به شاهزادۀ ولزونه، از نم2سنجاق سینه در تصویر سنجاق سینه پنجۀ ببر: ؛ 2فضای سوم در تصویر 

( که از کنار هم قرارگیری عناصر هندو و سبک بریتانیا، شکل گرفته؛ به Stronge, et al, 1988: 85به شمار آمده ) 29هفتم،

ای دیرینه در شبه قاره داشته و اغلب به عنوان طلسم علیه نیروهای شر کاربرد داشته های ببر که پیشینهویژه استفاده از پنجه

د تا قدرت ببر را به فرزندان پسر خود انتقال ساختناز زمان باستان، صنعتگران هند، زیورآلات پنجه ببر را میدر واقع، است. 

( و نیز بر این عقیده بودند که ببر از صاحب آن در برابر حملات حیوانات Yothers, Gangadharan, 2020: 267دهند )

همچنین در بخش . (R. Chandra, 1979آویختند )نماید؛ لذا آن را همواره به گردن فرزند پسر خود میوحشی محافظت می

؛ از نمادهای 20الایی این زیور، لاکشمی؛ الهۀ هندو نشسته بر گل نیلوفر آبی نقش بسته که در دو سوی او، تصویر دو فیلب

های مهم میراث فرهنگی ایران )دادور، از سمبلشود. ناگفته نماند گل نیلوفر آبی و یا لوتوس، جانوری هنر هند، دیده می

اند به آیین مهر یا میترائیسم مربوط لاف اینکه منشأ آن را در آیین بودا پنداشته( دانسته شده و برخ211: 1911منصوری، 

(. 91: 1911ای ایران دارد )حیدرنتاج، مقصودی، ( که ریشه در باورهای دینی و اسطوره929: 1911شود )طباییان، حبیب، می

نکتۀ مورد توجه در  ه هنر هند راه یافته است.ق.م(، ب 1111مایه از دوران باستان؛ عصر ودایی )شایان ذکر است، این نقش

های سنتی آن، در اینجا به بند به سنجاق سینه است. درواقع، برخلاف نمونه، تغییر نوع کارایی زیور پنجۀ ببر از گردن2تصویر 

 فرم یکی از زیورآلات غربی یعنی سنجاق سینه، ساخته شده است.
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جاق سینه نیز همانند نمونۀ پیش، برای پیشکش به شاهزادۀ ولز؛ ادوارد هفتم، این سن: سنجاق سینه؛ 3فضای سوم در تصویر 

است. به دیگر سخن، در کنار با تصویر شاه و شاهزاده ولز و توسط هنرمندان هندی ولیکن به فرم زیور غربی ساخته شده 

لایی میز و نیز کتیبۀ هایی بر روی آن، یک شمعدان در بخش باعناصری همچون میز کوچک در وسط تصویر با بطری

کاری بر روی ورق طلا که در نهایت با حکاکی و مشبکدورتادور تصویر که مشتق از سبک اروپایی بوده، تکنیک ساخت آن؛ 

(. درواقع، استفاده از شیشه Stronge, et al, 1988: 107باشد )بومی هند میاستفاده از حرارت، آن را با شیشه ترکیب کرده، 

بودن کمتر ق.م بازگشته که نشانگر آشنایی هندیان با روش تولید شیشه بوده ولیکن به دلیل پُرهزینه 1د به قرن در زیورآلات هن

در میان سربازانشان، هنرمندان و زیورسازان نیز که م در شبه قاره،  1مورد توجه قرار گرفته است. لذا حضور یونانیان؛ قرن 

 (.R. Chandra, 1979د )حضور داشتند، موجب سهولت در این امر گردی

در میانۀ این زیور که از فلز طلا به همراه سنگ زمرد ساخته شده، تصویر یک مهاراجۀ  :زیور گوش؛ 4فضای سوم در تصویر 

مردان و شود که در همین ابتدا قابل ذکر است، پیش از ورود بریتانیا به شبه قاره، تصاویر و نقاشی هندی بر روی عاج دیده می

های اروپایی به زیورآلات عصر توان گفت این سبک، در نتیجۀ شمایلزادگان هندی بر روی زیورآلات دیده نشده و میاشراف

مایه گُل از فلز طلا و نیز سنگ زمرد درمیان، نقشاستعمار هند راه یافته است. همچنین در اینجا، دورتادور تصویر مهاراجه، یک

هم بیان شد رنگ تیرۀ این سنگ، پیش از ورود استعمار و در عصر مغولان به وفور کاربرد داشته است. تر جای گرفته که پیش

اندازه و متقارن خوردۀ کوچکهای تراشاندازه بود، اکنون جای خود را به سنگلیکن تراش مغولی که اصولاً نامتقارن و بزرگ

ها و یا فرمی با دندانه. و نیز، نصب و قرارگیری سنگ زمرد که، آیدداده که از دیگر مشخصات زیورآلات غربی به شمار می

 . (Bhushan, 1964: 125تا قبل از ظهور بریتانیا در هند ناشناخته بوده است )زیورآلات است،  پنجۀ باز برای سنگ و نگین

اش بر بالای پوشش سر مهاراجه شود که هنرمند نقای نیز دیده می، زیور عمامه0های فرهنگ غربی در تصویر علاوه بر مؤلفه

رتبه قابل استفاده بود به تصویر کرده است. این زیور که در عصر مغولان، صرفاً برای خاندان سلطنتی، اشراف و افسران عالی

(. اما، به طور کلی، مغولان به Ahsan Bilal, Nasir Khan, 2021: 5شده است )می بندیعنوان نماد قدرت آنان، درجه

دادند. اسلامی، انواع دستار به همراه تزئینات آن را به عنوان یک گنجینۀ باارزش مورد استفاده قرار می -فرهنگ ایرانی تأسی از

( در شبه قاره هند ibid، از زمانۀ اکبرشاه و متأثر از نفوذ فرهنگ ایرانی )0به ویژه که قرار دادن پَر بر بالای زیور؛ مطابق تصویر 

 رواج یافته بود. 

تر بیان شد برتری بریتانیا در اواخر قرن نوزدهم و به ویژه قرن بیستم، منجر به پیش :؛ زنجیر ساعت5ی سوم در تصویر فضا

ناپذیر های اروپایی به زیورآلات هند شد. در این بین، ثروت بسیار و اشتیاق سیریالقای آداب و رسوم، فرهنگ و ورود سبک

شدن، سبب شد تا در این زمان، هند به مکانی برای سازندگان و ان هندی برای اروپاییها و شاهزادگو همچنین علاقۀ مهاراجه

با توجه به علاقۀ  21و کارتیه 21بسیاری از زیورسازان اروپایی از جمله بولگاری .فروشندگان زیورآلات اروپایی تبدیل شود

 :Bala Krishnan, 2001های این سرزمین ایجاد کرده )و دیگر بخش 21زادگان هندی، کسب و کارهایی را در دهلیاشراف

های گرانبها از زیورآلات ( و این امتیاز را به دست آوردند که برای آنها، زیورآلاتی بسازند. و همچنین، با جداکردن سنگ57

توان به زنجیر (. از جملۀ آنها میibid: 11ها و شاهزادگان هندی به زیورآلاتی مدرن تبدیل کنند )قدیمی، آنها را برای مهاراجه

 ، اشاره نمود. 1های جیبی در تصویر ساعت و نیز ساعت

 اروپایی که برای آلاتزیور فرم به دهدبه شکل منحنی را نشان می هاییالماس با ساعتی همراه یک آویز ، زنجیر1تصویر 

رکز این زنجیر، در بخش بالایی آن، دو سنگ یاقوت سرخ کردند. همچنین در مجیب لباس خود استفاده می در ساعت آویختن



 

 

جای گرفته که تاجی به شکل گل نیلوفر آبی دارد و در بخش زیرین زنجیر از طرفین، فرم پرنده که احتمالاً طاووس بوده دیده 

باشد که جایگزین رنگ ها مورد توجه بوده همانا کاربرد طلا به رنگ سفید میشود. آنچه در این زیور بیش از سایر نمونهمی

زرد طلای محبوب هندیان شده است. و لذا علاوه بر این مؤلفه که از تأثیرات سبک زیورآلات غربی دانسته شده، تراش منظم 

ها، نصب آنها و به ویژه خودِ زنجیر ساعت نیز به شیوۀ اروپاییست. در این بین، سنگ یاقوت سرخ که پیش از و متقارن سنگ

مایه طاووس؛ این پرندۀ بومی هندوستان، عناصری از آن فرهنگ هند به شمار کاربرد داشته و همچنین نقشاستعمار در هند 

 آیند.می

بیان شد که زیورسازان اروپایی در ابتدا، توانستند با برانگیختن توجه و علاقۀ  :؛ ساعت جیبی6فضای سوم در تصویر  

را به مشتریان فرهنگ استعمار تبدیل کنند. از جمله، حضور کارتیه در سال های غربی، آنها زادگان هندی به سمت نمونهاشراف

های جیبی که ساعت (.1( )تصویر Bala Krishnan, 2001: 206ها آغاز شد )های جیبی برای مهاراجهم که با ساعت1111

امل، بیانگر حضور فرهنگ غربی در زادگان هندی قرار داشته به طور کدر آغاز قرن بیستم، بسیار مورد استفادۀ مردان و اشراف

ای به دور گردن مهاراجه در رشتهبندهای چندباشد. شکی نیست که در این تصویر، به غیر از گردنسبک زیورآلات هند می

مایۀ فیل در نمای پشت آن، سایر عناصر، برگرفته از سبک اروپایی بوده است. همچنین روی درِ ساعت و نقشنمای روبه

زادگان اروپایی که تا پیش از آن زمان، ، در اینجا نیز تصویر مهاراجه بر روی آن، همانند تصاویر اشراف0ر مطابق تصوی

های اصلی در زیورآلات هند؛ تبدیل شده مایهجایگاهی در نقوش زیورآلات هند نداشته، در قرن بیستم به عنوان یکی از نقش

 است.

واقع، برخلاف ادوار پیشین  باشد. در در عصر استعمار، کاهش عیار طلا مینکتۀ قابل توجه در ساخت تمامی زیورآلات طلا

از فرهنگ عصر ویکتوریایی، به تدریج،  متأثربه ویژه دورۀ مغول که استفاده از طلای خالص رواج داشته، در زیورآلات هند 

که هندیان، اغلب (. تا جاییBhushan, 1964: 88جای خود را به طلا با عیار کمتر و ناخالص داده است ) طلای خالص

خریدند که برخلاف گذشته از نظر مالی نیز، هیچ های توخالی میارزش و مهرههای کوچک بیکیفیت با سنگطلای بی

 شده است. شان محسوب نمیای برایسرمایه

نخست، قدرت استعماری در  توان گفت در نگاههای مطالعاتی در این پژوهش، میبنابراین با توجه به تحلیل و بررسی نمونه

گیری زیورآلاتی بس متفاوت نسبت به گذشته شود؛ تا به های فرهنگِ خود، موجب شکلتلاش بوده تا با ورود عناصر و مؤلفه

اهمیت انگاشته و همچنان، خود را به عنوان هویت رنگ و بیخیال خود از این منظر بتواند، هویت مردمان استعمارشونده را کم

درتمند قلمداد کند. اگرچه هنرمندان و زیورسازان هندی نیز به این خواستۀ استعمار تن داده و به تقلید از عناصر و برتر و ق

جانبه نبوده و لذا استعمارگر نتوانسته خود را به عنوان هویت توان گفت که این تقلید، یکهای غربی پرداختند لیکن مینمونه

تر بیان شد بر مبنای نظر هومی بابا، تقلید استعمارشونده از استعمارگر، صرفاً گونه که پیشانبرتر بر استعمارشونده بقبولاند. هم

برای مقاومت در برابر قدرت استعماری بوده تا بتواند با تغییر زاویه دید و کشش استعمارگر به سمت هویت خود، 

که  9و  2ه چالش بکشد. به عنوان مثال، در تصاویر بودگی هویت استعمارگر را ببودن تقلید و به بیان دیگر، نابجانبهیک

وجه نخواسته خود را معطوف به زیورهای اهدایی به شاهزادۀ ولز و با تقلید از سبک زیورآلات اروپایی بوده، هنرمند به هیچ

خت آنها، گویی از هویت استعمارگر نماید بلکه با استفاده از سبک بومی هند؛ همچون فرم پنجۀ ببر و یا شیوۀ ساتک

به همان اندازه که از »استعمارگر را نیز به سمت هویت بومی خود کشانده است. و لذا این عمل هنرمند موجب گردید تا 

یک از (. درواقع، مرز ثابت و پایداری برای هیچ111: 1911)شیرزادی، « پذیرد، بر آن تأثیر هم گذارداستعمارگر تأثیر می

آنها؛ چه استعمارگر و یا استعمارشونده، برای آنکه بتوانند هویت خود را حفظ و بازسازی  طرفین وجود نداشته و هر یک از
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کنند؛ یعنی همان فضای سومی که  هومی بابا آن را  محصول نمایند، به دیگری نیازمند بوده و به سمت دیگری گرایش پیدا می

 داند.تعاملات استعماری می

ها، پنجۀ باز برای نصب آنها، ت قابل رؤیت بوده، عناصری همچون تراش متقارن سنگدرواقع، مطابق آنچه در تحلیل زیورآلا

گیری زیورآلات عصر استعمار هندوستان نبوده سنجاق سینه، ساعت جیبی و زنجیر و نظایر آن، تنها مؤلفۀ اثرگذار در شکل

منجر به خلق کنشگری شود که از »ود، بلکه هنرمند توانسته با رجوع دوباره به عناصر و سبک زیورآلات بومی و سنتی خ

( و توازنی میان غالب و مغلوب به 11: 1911)نیازی، اعرجی، « کندمعنایی ]و سلطۀ مطلق استعمارگر[ فرار گویی و تکتک

 وجود آورد. به بیان دیگر، این فضای سوم؛ فضای دورگه، با تقلید هنرمندان هندی از عناصر غربی آغاز و در نهایت، با رجوع

« تقلید همیشه شامل دو کنش تکرار و تغییر»ها گردید. چرا که به هویت بومی و سنتی هند منجر به تغییر در آن مؤلفه

( خواهد بود و همین مسئله فرصتی برای هنرمندان و به طور کلی استعمارشوندگان مهیا نمود برای 111: 1911)شیرزادی، 

ها ابتدا زبان انگلیسی را تقلید کرده اما به طور ناخودآگاه، تغییراتی بان، که هندیبروز مؤلفۀ بومی هند در زیورآلات. همانند ز

( که نه شباهت به هویت بومی خود داشته و نه فرهنگ 111ای جدید به وجود آوردند )همان: بر روی آن اعمال و لهجه

دیگر، »در زیورآلات هندوستان بوده که  استعمار. به دیگر سخن، زیورآلات مورد بررسی در این پژوهش، بیانگر سبک جدیدی

 (. Bhabha, 1994: 25« )نه آن چیزی است که استعمارگر ارائه نموده و نه شباهتی با ناخودآگاه استعمارشونده دارد

و سنتی  بومیزیورآلات  هب، هندیان در کنار عناصر غربی، بار دیگر ملی هایبا احیای سنتناگفته نماند پس از استقلال هند، 

 خود، مطابق آنچه پیش از عصر استعمار رواج داشته، گرایش پیدا کردند.

 گیرینتیجه -1

بندی آن با توجه به نظریۀ هومی بابا و نیز گیری زیورآلات و صورتهای اثرگذار در شکلخوانش هویت فرهنگی مؤلفه

بخشیدن به زیورآلات عصر استعمار موجودیتدستیابی به فضای سوم در مرز میان استعمارگر و استعمارشونده برای 

پردازان عرصۀ پسااستعماری، شمار آمده است. درواقع، هومی بابا برخلاف نظریههندوستان، از اهداف اصلی این پژوهش به 

صدایی استعمارگر نکرده بلکه به تکثر صداها مابین دو فرهنگ استعمارگر و توجه خود را معطوف بر قدرت و تک

گونه که در تحلیل زیورآلات نیز دریافت شد، ونده و در یک فضای دورگه و بینابینی اشاره داشته است. هماناستعمارش

ها، پنجۀ باز برای نصب آنها؛ سنجاق سینه و ساعت جیبی، اگرچه عناصری از آنِ فرهنگ عناصری همچون تراش متقارن سنگ

گیری ن، در ادامه شاهد بودیم که اینها، تنها مؤلفۀ اثرگذار در شکلاستعمار بوده که به زیورآلات سنتی هند راه یافته ولیک

 اند.زیورآلات عصر استعمار هندوستان محسوب نشده

های استعمارگر، با تسلط بر شبه قاره هند و القای آداب و رسوم و درواقع، بریتانیای کبیر به عنوان یکی از قدرتمندترین دولت

سعی در از بین بردن فرهنگ و هویت مردمان هندوستان داشته تا از این طریق بتواند، آنها را فرهنگ اروپایی به این سرزمین، 

به تقلید از خود؛ به عنوان هویت برتر و مطلق، تشویق نماید. قابل ذکر است تا پیش از ورود بریتانیا، هند در ادوار تاریخی 

های بیگانه با هندیان درآمیختند لیکن در این راستا، نگهای دیگری نیز بوده که اگرچه هر یک از فرهشاهد حضور فرهنگ

های کنندۀ شیوههایی که منعکسها و سبکتکنیکصرفاً بریتانیا توانست بر سراسر شبه قاره سلطه و غلبه نماید. تا آنجا که، 

و در این بین، زیورسازان نیز  هنری بریتانیا بود به طرز چشمگیری بر هنر به ویژه زیورآلات سنتی هند نیز اثرگذار بوده است.

های غربی، همانند دیگر هنرمندان در عصر استعمار، تحت تأثیر اروپائیان قرار گرفته و به طور کلی، با تقلید از عناصر و نمونه



 

 

اره که آن گری بریتانیا بر شبه قبه نوعی توانسته به خواستۀ استعمار جامۀ عمل بپوشانند. اما با وجود تمامی این موارد، و سلطه

توان گفت که هنرمندان و را به عنوان منبع تأمین مواد خام برای صنایع و نیز بازاری برای تولیدات خود در نظر گرفته بود؛ می

گویی و سلطۀ مطلق استعمارگر، به خلق آثاری دست یابند که در زیورسازان هندی با ذکاوت خود توانستند با کنارزدن تک

گر مایه طاووس و سایر موارد نیز جلوهو سنتی هند همچون رنگ تیرۀ سنگ زمرد و یاقوت سرخ، نقشهای بومی آنها، مؤلفه

شود. و از این طریق، توازن و تعادلی میان دو فرهنگ بریتانیا با سلطۀ کامل خود بر هند و، شبه قاره به عنوان سرزمینی مغلوب 

 پدید آوردند. 

گری استعمار، عناصر و سبک زیورآلات بومی و سنتی خود را نیز در با وجود سلطهیعنی هنرمند به طور ناخودآگاه توانسته 

بودگی هویت استعمارگر را زیر سؤال برد. لذا این امر سبب شده تا ساخت آثار دخیل ساخته و به صورت غیر مستقیم، ناب

گاه استعمارگر نیز به سمت استعمارشونده علاوه بر توجه و گرایش استعمارشونده به استعمارگر؛ با تقلید از آن، در نهایت ن

توان گفت که فضای سوم در زیورآلات عصر استعمار هند، در گام نخست، با تقلید زیورسازان هندی کشیده شود. بنابراین می

تی از عناصر غربی نظیر فرم سنجاق سینه آغاز شده و در نهایت، با رجوع به هویت سنتی هند همانند سبک ساخت آنها، تغییرا

ای موسوم به فضای سوم، به سوی یکدیگر اند. یعنی طبق نظر هومی بابا، در فضای میانهبندی زیورآلات ایجاد کردهدر صورت

و از حرکت آنها به سوی دیگری، زیورآلاتی شکل گرفته که نه آن چیزی است که تماماً استعمارگر ارائه نموده  در حرکت بوده

 گیری اثر به کار برده است.که استعمارشونده، ناخودآگاه آن را در شکلو نه شباهتی به عناصری داشته 

بنابراین، زیورآلات مورد بررسی در این پژوهش، بیانگر سبک جدیدی در زیورآلات هندوستان بوده که هویت استعمارگر در 

دو طرف؛ بریتانیا و هندوستان، های فرهنگی یافتن آنها، دارای قدرت تام و مطلق نبوده است. بلکه هویت و مؤلفهموجودیت

اند فضایی سیال، مبهم و نامعین در با ورود به قلمرو یکدیگر و با نوعی گفتمان، تعادل و حرکت به سوی یکدیگر، توانسته

هایش پیوستگی ازلی نداشته و همواره در تعاملی بین این دو فرهنگ، موجودیت زیورآلات ایجاد کنند که عناصر و مؤلفه

گیری زیورآلات عصر استعمار هند، استعمارگر و استعمارشونده، برای آنکه بتوانند هویت . و کلام آخر اینکه، در شکلاندیافته

 اند.خود را حفظ نمایند، به دیگری نیازمند بوده و به سمت دیگری گرایش پیدا کرده

 هانوشتپی -6

ها را بر آن داشت با اتخاذ ان، انگلیسیرقابت فرانسه و روسیه با انگلیس و تلاش در دستیابی بر هندوست .1

 (. 21: 1011هایی، دست رقبای خود را از هندوستان کوتاه نمایند )ابراهیمی، سیاست

ای با ثروت عظیم، های هفدهم و هجدهم میلادی، برای اروپا نوعی سرزمین افسانهقلمروی خانان مغول در سده .2

  (.11: 1911آمده است )شیمل، می جواهرات غیر قابل تخمین و وسایل زرین به شمار

 این مدرسه به عنوان اولین مدرسه از چهار مدرسۀ هنری بوده که توسط بریتانیا در هند تأسیس شده است .9

(Carvalho, 2010: 175.) 

4. Madras 
5. Third space 

6. Homi K. Bhabha 

7. Post- Colonial 

8. Manini Chatterjee 

9. Anita Roy 

10. Nick Barnard 

11. Indian jewellery; The V&A collection 
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12. Shashi Tharoor 

13. An era of darkness; The British empire in India 

14. Aziz Rahman, Mohsin Ali, Saad Kahn 

15. The British art of colonialism in India: subjugation and divition 

11. Edward W. Said.  پسااستعماری را وارد مرحلۀ شناسی، توانست نظریۀ ؛ شرق«اورینتالیسم»وی با انتشار کتاب

شناسی ادوارد سعید برجسته شده آن است که شرق، فاقد ای نماید. نکتۀ بسیار مهمی که در بحث شرقتازه

نامد، هایی که شرقی میموجودیتی واقعی بوده و برساختۀ غرب است تا هویت خود را بسازد و همچنین بر سرزمین

 باشد. ان دیگر از نظر او، شرق فاقد قدرت برای ابراز و بیان خود می(. به بی091: 1911زنده، مسلط شود )دل

11. Dialogism .گرایی و منطق مکالمه، فراتر از یک ارتباط صرف، ایدۀ کلیدی از به معنی گفتگو، مکالمه، مکالمه

ر، رضازاده، پور مقدم، شکرپوآید که اگر اجتماعی نباشد، واقعیتی وجود ندارد )مهدیروابط اجتماعی به شمار می

1012 :111.) 

18. Mikhail Mikhailovich Bakhtin 

ای صادر کردند که کمپانی تصمیم گرفته در هندوستان، م اعلامیه1111سرانجام مدیران کمپانی هند شرقی در سال  .11

 (.92: 1911هایی برای استعمار هند در ادوار آینده تأسیس نماید )رضوی، پایگاه

های خود وابسته به سرمایه، دانش بومی آنها نسبت به شبه قاره، بریتانیا برای فعالیتبا توجه به عدم شناخت و دانش  .21

 (.Peers, 2013: 6)بریتانیایی نیز رواج پیدا کرد  -و نیروی کار هندیان بود لذا، در آغاز یک نظام ترکیبی هندو

ا به ناگاه متوقف شد، اما در طول دورۀ با آنکه فرآیند تعامل فرهنگی هندوان و مسلمانان با حاکمیت استعماری بریتانی .21

مبارزۀ ملی برای استقلال، در میان هر دو جامعه دینی، مردان بزرگی ظهور کردند که فرهنگ ترکیبی را در خویش 

توان به گاندی که در این میان می (.11: 1911متبلور ساخته و آن را به بهترین وجه به ظهور رساندند )مجتبائی، 

بارها بر حفظ وحدت میان هندوان و مسلمانان برای همیشه و تحت هر شرایطی تأکید داشته است اشاره نمود که 

(B. Chandra, 1971: 280.) 

22. Wales 

29.  Edward VII (1910 -1841.) های ادوارد هفتم زمانی شاهزادۀ ولز بود، در جریان سفر خود به هند در سال

( Ranjit Singhند و صلیب از مهاراجه رانجیت سینگ )بم چند سنجاق سینه را به همراه گردن1111 -1111

 (.Stronge, et al, 1988: 107دریافت کرده است )

ای است. از یک سو، عظمت جثه و در میان نمادهای جانوری هنر هند، فیل، جایگاهی رفیع و دارای مرتبۀ ویژه .20

به لحاظ مادی در جایگاهی خاص قرار نیروی فراوان جسمانی و تأثیر آن در پیشرفت و آبادانی، این جانور را 

اش در هنرهای دینی، وجهۀ متفاوتی را از این دهد؛ و از سوی دیگر، نقش فیل در اساطیر و حضور گستردهمی

نمودن آیینیِ موجوداتِ کند. لذا، پژوهشگران هندی بر این نظرند که، نوع تصویرجانور در تفکر دینی آشکار می

اجتماعی مردم آن عصر دلالت دارد. البته، از آنجا که  -میت این جانوران در نظام اعتقادیمنقوش به ویژه فیل، بر اه

پوشانی دارند، لذا، فیل از نمادهای شاخص در هنر های اعتقادی همآیین بودایی و هندویی در بسیاری از زمینه

 (11و  12-11، 1: 1911بودایی نیز دانسته شده است. )ذکرگو، 

25. Bulgari 

26. Cartier 

27. Delhi 
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